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RESUMO

A intencionalidade desta dissertacdo se dedica a evidenciar os desenhos infantis
como arte criadora de curriculos. Dedica-se, como campo problematico de pesquisa,
a compreender como as experiéncias de producdo do desenho infantil provocam a
poténcia criadora de criancas e de professoras na Educagao Infantil. Apresenta como
microintencionalidades: a) mapear, em teses e dissertagdes, como o desenho infantil
tem sido debatido nas produgdes académicas pelo viés da Filosofia da Diferenca na
ultima década; b) cartografar como os signos artisticos atravessam as experiéncias
de producédo do desenho infantil em um Centro Municipal de Educagao Infantil de
Vitéria/ES, com criangas entre 5 anos e 5 anos e 11 meses; ¢) problematizar, por meio
das redes de conversagdes com criancas e professoras, quais sentidos sao atribuidos
aos desenhos para uma experiéncia criadora na infancia. Teoricamente, mobiliza os
estudos de Silva (2001), Lopes e Macedo (2011), quanto a teoria pos-critica; Deleuze
(2003, 2007, 2013), com a problematizagcdo dos signos artisticos e agenciamentos;
Bergson (2010), quanto ao conceito de evolugédo criadora; Kohan (2007), com o
conceito de devir-crianga; Corazza (2009, 2013), com o conceito de artistagem
docente; e Alves (2019), no dialogo sobre o curriculo como redes de conhecimentos
e de significacbes. Metodologicamente, € convidada pela cartografia cunhada por
Deleuze e Guattari (2011) e Passos, Kastrup e Escossia (2020) como modo de
pesquisa-intervengcdo. Como dispositivos de producdo de dados, mobiliza redes de
conversagdes (CARVALHO, 2009) com professoras e criangas, a
observacéointervenggo dos desenhos infantis, os registros imagéticos (fotograficos).
Como produto educacional, desenvolve com criangas e professoras um catalogo de
desenhos, intitulado: “Os desenhos infantis como arte criadora de curriculos". Como
consideragdes, a pesquisa destaca: a aposta nas multiplicidades existentes no
territério da Educagao Infantil, potencializadas pela roda de conversas entre
professoras e criancas; a valorizacdo do desenho infantil e seus processos de
criagao/produgao como movimentos essenciais para promover uma aprendizagem
inventiva; a poténcia criadora dos desenhos infantis como signos artisticos na
tessitura de redes de conhecimentos e na constru¢do de um curriculo sensivel as

necessidades e vivéncias das infancias que fazem parte desse territorio.

Palavras-chave: Educacao Infantil; desenho; poténcia criadora; signos artisticos;
curriculo.



ABSTRACT

The intention of this dissertation is dedicated to highlighting children's drawings as an
art that creates curricula. It highlights as a problematic field of research to understand
how the experiences of children's drawing production provoke the creative power of
children and teachers in Early Childhood Education. It presents the following micro-
intentionalities: a) mapping, in theses and dissertations, how children's drawing has
been debated in academic productions through the bias of the Philosophy of Difference
in the last decade; b) mapping how artistic signs cross the experiences of producing
children's drawings in a Municipal Center for Early Childhood Education in Vitéria/ES
with children from 05 to 05 in 11 months; c) problematize, through networks of
conversations with children and teachers, which meanings are attributed to drawings
for a creative experience in childhood. Theoretically, it mobilizes the studies of Silva
(2001), Lopes and Macedo (2011) regarding the post-critical theory; Deleuze (2003,
2007, 2013), with the problematization of artistic signs and assemblages; Bergson
(2010) regarding the concept of creative evolution; Kohan with the concept of
becoming-child; Corazza (2009, 2013) with the concept of teaching artistry and Alves
(2019) in the dialogue about the curriculum as networks of knowledge and meanings.
Methodologically, it is invited by the cartography coined by Deleuze and Guattari
(2011), Passos; Kastrup; Scosia (2020) as a research-intervention method. As data
production devices, it mobilizes networks of conversations (Carvalho, 2009) with
teachers and children, observation-intervention of children's drawings, imagery
(photographic) records. As an educational product, it develops a catalog of drawings
with children and teachers, entitled: “Children's drawings as curriculum-creating art".
As considerations the research highlights: the bet on the existing multiplicities in the
territory of Early Childhood Education, potentiated by the circles of conversations
between teachers and children; the appreciation of children's drawing and its
creation/production processes as essential movements to promote inventive learning;
the creative power of children's drawings as artistic signs in the fabric of knowledge
networks and in the construction of a curriculum sensitive to the needs and
experiences of childhoods that are part of this territory.

Keywords: Early Childhood Education. Design. Creative Power. Artistic Signs.
Curriculum.
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Desde criancga, nas brincadeiras na escola, sempre quis ser professora. No decorrer
dos anos, conclui o ensino médio e, em 2001, ingressei na Universidade Federal do
Espirito Santo (Ufes) para fazer o curso de Artes Visuais. Em 2003, iniciei um contrato
de designacgao temporaria na Secretaria de Estado da Educagéo (Sedu) e atuei no
ensino fundamental de 5% a 8?2 séries. Naquele mesmo periodo, também atuei no
Servigo Social da Industria (Sesi) na Educacao de Jovens e Adultos (EJA), também

com a disciplina de Artes.

Em 2005, a Prefeitura Municipal de Vitéria/ES (PMV) realizou o primeiro concurso para
Dinamizador com formacado em Artes e Educacéao Fisica para atuagao nos Centros
Municipais de Educacgéo Infantil (CMEls), no qual fui aprovada e ingressei como
professora. Os anseios da minha infancia, de ser professora, se tornaram realidade e,
para alguém do interior do Espirito Santo, me graduar em uma universidade publica e
passar em um concurso publico era muito mais do que o esperado. Com certeza foi

algo surreal naquela época.

Iniciava-se uma nova jornada em que nés, dinamizadores, vivemos muitos conflitos
nesse inicio do trabalho nos CMEIls. Tudo era muito confuso, ninguém sabia ao certo
0 que os dinamizadores “tinham que fazer’. Fomos os precursores e, como tal,
tivemos que conquistar nosso espago e definir nossas atribuicbes com muitas
reunides e conversas. A partir dai, ao compartilharem experiéncias, os professores
dinamizadores foram aos poucos produzindo saberesfazeres' especificos do ensino
de Artes na Educacdo Infantil,?> produzindo curriculos a partir das inquietacdes
cotidianas de criangas e professores. Até hoje, porém, ainda lutamos por nosso
espaco e por respeito ao nosso trabalho.

Erros, acertos, frustragdes, conquistas fizeram parte dos caminhos que nos
propusemos a percorrer. Partidas muitas vezes sem destino certo, mas que faziam

sentido na chegada. Infancias, afetos, poténcias, um emaranhado de porqués muitas

! Essa forma de escrita ensinada por Nilda Alves mostra que, na tentativa de juntar duas palavras,
cria-se uma terceira, diferente das duas anteriores.

2 Convencionalmente, utiliza-se "educagdo infantil", em minGsculas, para designar a etapa de ensino

e "Educacéo Infantil", em mailsculas, para designar uma area especifica do conhecimento. Por

entendermos que ambas estdo entrelagadas e interrelacionadas, optamos por utilizar apenas a grafia

em maiusculas ao longo desta dissertago.
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vezes sem respostas. Comecos e recomecgos fazem parte de nossas historias de vida,
corroborando com Kohan (2015, p. 217) quando nos diz:
Aos poucos, a infancia foi tomando voos préprios, habitando tempos distintos
e me levando a outros caminhos [...] essa infinita poténcia de recomego no

pensamento que a pergunta instaura e mostra que, em ultima instancia,
quando pensamos, estamos sempre no comego [...].

A composicao desta pesquisa levou a inumeras indagagdes que inquietam meus
pensamentos, meus sentimentos e os saberesfazeres da minha pratica docente.
Nesses dezessete anos como professora dinamizadora de Artes, vivi muitas
descobertas na area da infancia. Fazer parte do processo de inser¢cao do ensino de
Arte na Educacao Infantil em Vitéria/ES me trouxe alguns anseios, algumas duvidas
e problematizagdes que foram tecidas em um cenario ambiguo, em que, a0 mesmo

tempo, interpenetra o estranhamento e o encantamento por essa etapa da educagao.

Desde que iniciei na rede de Vitéria no contexto da Educacéo Infantil, tenho observado
a docéncia e os processos de mediagao em relagdo ao desenho infantil, o0 que vem
me inquietando como profissional dessa area. Compreendo que a questao do trabalho
desenvolvido na Educacéo Infantil ndo deve ser fragmentada ou mesmo desarticulada

do contexto com as demais linguagens, atreladas as experimentagdes curriculares.

Assim, nesse decorrer, fui observando como o desenho infantil é fundamental para
enunciar um dos mais genuinos modos de a crianga se expressar. Remetendo-me as
seguintes inquietagcbes: sera que o desenho infantil € compreendido como uma
importante linguagem no cotidiano escolar, potencializadora da experiéncia criadora
nas praticas curriculares das professoras regentes? Ou os momentos de produ¢do em
relacdo ao desenho sdo usados como mecanismos para passar o tempo livre entre

os diversos momentos da rotina?

O olhar me convidava a seguir os movimentos de invengéo! Segundo Kastrup (2008,
p. 120), “A invencéo é definida como poténcia que a cogni¢cdo tem de diferir de si
mesma [...] O sujeito nao é a fonte do processo de invengao, € o seu produto, um dos
seus produtos - 0 outro € o préprio mundo [...]". Assim, importa seguir os fluxos que
ajudem a pensar de quais modos a poténcia criadora da crianga pode atravessar os

curriculos da Educacdo Infantil e provocar a emergéncia de docéncias mais
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inventivas.

O desenho infantil € uma das principais linguagens e modos de expressao das
criangas. Por meio de suas formas e cores, desenvolve o potencial criador de cada
individuo. O ato de desenhar torna possivel a manifestacdo das emocdes, dos
interesses, dos problemas, das experiéncias pessoais, dos saberes e, pela analise
dos tracos inscritos, a identificacdo do desenvolvimento infantil em seus aspectos
cognitivo, afetivo e social.

Figura 23 — Infancia e afetos (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

A partir dessa analise, na Educacéo Infantil € comum ainda observarmos a pratica de
oferecer folhas em branco (tamanho A4) para as criangas desenharem, pintarem e,
ao final, guardarem essas producdes, reduzindo-as a meros “trabalhinhos”, e nao
como a expressao de uma linguagem ou com a importancia de um documento que,
através dos tempos, guarda em sua superficie a histéria, os pontos de vista, as

sensagdes e os sentimentos vividossentidos naquele momento de criagéo.

Diante do exposto, é relevante indagar: qual sentido a invengao das criangas porta
para a docéncia, com os usos e desusos do grafismo infantil na escola? Quem esta
em evidéncia com propostas dessa natureza: a abordagem do professor ou o produto
sem novas possibilidades de criacdo e invencéo pela crianga? Os modos como o
desenho tém sido trabalhado na Educacao Infantil possibilitam as criangas condicoes

de expressar suas maneiras de ver e sentir o mundo?

3 Durante a dissertacéo foram usados desenhos das criangas do Grupo 6, realizados na aula de Arte
com a aprendiz-cartografa que atua no CMEI “Arteiros” como professora dinamizadora de Arte.
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O desenho como uma linguagem expressiva € um caminho possivel para se trazer
novas possibilidades para a producdo do campo de conhecimentos no contexto da

Educacéo Infantil e contribuir para a formagao do sujeito autbnomo e integral.

Ao acompanhar os processos vividos na escola, observamos a atividade proposta
pela professora Pirlimpimpim,* um desenho coletivo da histéria “Como pegar uma
estrela”, de Oliver Jeffers. Em uma roda de conversas, a regente explicou como seria
a dindmica: cada grupo desenharia uma parte da historia e, logo apds, em grupos

menores, seria decidido por qual parte cada um ficaria responsavel.

Figura 3 — Capa do livro “Como pegar uma estrela”, de Oliver Jeffers

Como

Pegar

uma R

SALAHANDIA

Estrela .. ..

Fonte: acervo da pesquisa.

As criangas tiveram que conversar entre elas e decidir o que cada uma desenharia
para que ndo houvesse desenhos repetidos, mas em alguns grupos isso nao foi
acatado. Depois de desenhar e analisar se estava tudo da forma que eles planejaram,
o desenho era (re)desenhado no papel parana e posteriormente pintado com tinta
guache, culminando com a montagem de um livro em tamanho A3. Essa metodologia

foi adotada por o papel utilizado ser um suporte dificil de apagar se houver

4 As professoras regentes escolheram seus proprios codinomes.
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necessidade e também por apresentar um custo mais alto.

Figura 4 — Conversas... Estrelas, planetas, foguetes... Via Lactea...

LE &
-
e —e_ S

Fonte: acervo da pesquisa.

A autonomia das criangas € um processo continuo gerado em momentos de
negociagdes e conversas entre adulto-crianga, crianga-crianga. Portanto, ampliar o
repertorio de mundo por meio da apresentacao de diversos elementos e conteudos
ofertados diariamente no contexto da sala de aula pela professora regente aguca a
curiosidade e os processos de aprendizagem das criangas que fazem parte desse

contexto.

Aprender, para Kastrup (2008, p. 127), “[...] coloca em questdo o que somos,
pensamos e sabemos. E entdo um movimento de saida de si, um abandono de uma
parte de si em proveito de algo que nao € nem familiar nem garantido de antemao
[...]". Didlogos, discordancias, meios termos, solugdes e consentimentos fizeram parte

da produc¢ao da atividade — as respostas as perguntas da aprendiz-cartografa estavam
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sempre na ponta da lingua.

- Por que vocés fizeram dois s6is?° (Aprendiz-cartografa)
- Porque cada uma quis fazer seu proprio sol! (Mulher-gato)®

Figura 5 — Pagina do livro coletivo produzido pelas criangas

-

Fonte: acervo da pesquisa.

Respostas, invengdes e resolugcbes de problemas para si e para o mundo...
pensamentos que vao criando e estimulando novos aprendizados, novos
conhecimentos e integrando as multiplas infancias que fazem parte do territério da
Educacao Infantil. A crianga mulher-gato enuncia para a escola a multiplicidade de
sentidos contidos nos desenhos infantis, remetendo ao que Kastrup (2007) argumenta

ao problematizar sobre a invengdo como um processo de cognigcéo: “[...] em seu

> As narrativasenunciacbes das professoras e das criancas serdo escritas na fonte Arial, em italico,
tamanho 10.
6 As criangas escolheram seus proprios codinomes.
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sentido primordial, invencao de problemas, pois € a invencao de problemas que coloca
a cognicao em devir, sendo o primeiro passo para a invengao de si e do mundo [...]"
(KASTRUP, 2007, p. 235).

Nesse sentido, algumas indagagdes emergem, dentre elas a que me langa a
problematizar: como as experiéncias das criangas com o desenho infantil podem ser
potencializadas e potencializar a produgao de praticas curriculares das professoras
regentes nos Centros Municipais de Educacéo Infantil na Rede de Ensino de Vitoria?

A intencao da pesquisa se constitui em investigar junto as professoras regentes, por
entender que na Educacgao Infantil o desenho é uma linguagem muito abordada por
essas profissionais no cotidiano da sala de aula e porque n&o sao todos os municipios
que garantem o direito da crianga quanto a aulas de Arte ministradas por profissionais
desse campo do saber. Diante dessa problematica, sao criados movimentos para
conhecer e compreender como as praticas curriculares adotadas pelas professoras
regentes podem ampliar o campo de experimentagdo para criangas que tém entre 5
e 6 anos de idade,’ cuja vivéncia anterior ao &mbito escolar também deve ser levada
em consideragao, de modo a enriquecer as possibilidades de saberesfazeres com o

desenho infantil na producéo de experiéncias de invencao de si e do mundo.

Desse modo, a intencionalidade desta pesquisa se dedica a compreender como as
experiéncias do desenho no cotidiano escolar da Educacéao Infantil, com criancas de
5 a 6 anos, provocam a poténcia criadora infantil nos diferentes modos de se fazer a
docéncia. Mais especificamente, tragamos microintencionalidades outras: a) mapear,
em teses e dissertacdes, como o desenho infantil tem sido debatido nas producgdes
académicas pelo viés da Filosofia da Diferencga na ultima década; b) cartografar como
0s signos artisticos atravessam as experiéncias de produgédo do desenho infantil em
um Centro Municipal de Educacéo Infantil de Vitéria/ES, com criangas entre 5 anos e
5 anos e 11 meses; c) problematizar, por meio das redes de conversagdes com
criancas e professoras, quais sentidos sao atribuidos aos desenhos para uma

experiéncia criadora na infancia. Como produto educacional, desenvolve com

7 Delimitamos essa idade por ser um periodo no qual as criangas demonstram mais desejo de se
expressar por meio dos desenhos.
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criangas e professoras um catalogo de desenhos, intitulado: “Os desenhos infantis

como arte criadora de curriculos".

Isso posto, emerge o desejo de pesquisar na Educagao Infantil por considerar que
conhecer as producdes infantis a partir dos processos de mediacao das professoras
pode promover um movimento de criacdo e de novos saberesfazeres acerca do
desenho infantil articulados com as demais linguagens desde a mais tenra idade.
Considerando ainda a recente inser¢cao dos conhecimentos relativos ao curriculo da
Educacao Infantil, a relevancia desta pesquisa também se articula com a ampliagao e
a producado de conhecimentos sobre a tematica, auxiliando em pesquisas futuras,

sobretudo acerca da manifestagdo dessa linguagem nessa etapa da educacéo basica.
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(ROLNIK, 2016)

FIGURA 6 - LINHAS-PONTOS-ENCONTROS, 2022
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Este capitulo se dedica a tecer, tragar, desenhar, evidenciar linhas coloridas de uma
metodologia criada-inventada-percorrida durante a pesquisa. Movimento iniciado
assim que foram ultrapassados os portdes da universidade, mesmo que de forma
remota, para dar inicio a um novo ciclo de estudos, a novos comegos, a novas
descobertas. O frio na barriga foi uma das mesmas sensagdes sentidas ao percorrer
pela primeira vez os caminhos em meios as arvores que compdem o espago da Ufes,
sensagdes de vida que pulsam através das participagdes nas disciplinas, nos grupos
de estudos e no grupo integrador, movimentos que fizeram parte desse processo
inicial de pesquisa, a partir de trocas, compartilhamentos e afetos gerados-sentidos
com os participantes do Mestrado Profissional em Educagao, com a turma “Esperanca

Garcia”, desde o segundo semestre de 2021.

Figura 7 — Movimentos-momentos-sensagdes-registros-desenhos de uma aprendiz-cartografa® (2003)

Fonte: acervo da pesquisa.

Perceber no cotidiano do CMEIl conhecimentosafetosmovimentos como algo

rizomatico, pois tudo muda, se transforma, se metamorfoseia... ndo se sabe o comeco

8 Desenho de observacdo com giz carvdo em papel canson do mangue da Ufes, realizado pela

aprendiz-cartégrafa em aula de campo na disciplina de Desenho 3 no curso de Licenciatura em Artes
Visuais - 2003.
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nem o fim. Multiplicidades que vao se entrelacando no tracar de novas linhas e se

emaranham, como em um rizoma, que Deleuze e Guattari conceituam:

Um rizoma n&o comega nem conclui, ele se encontra no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiagdo, mas o rizoma € alianca,
unicamente alianca. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjungéo “e...e...e...” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 48).

E no tragar das redes de conhecimentos desde a época da graduagao, no Centro de
Artes (Ufes - 2001/2005), varias de mim foram se ramificando e se formando e... Como
diz Santos (2022), “varias ‘eus’ constituindo-se”. Fui me constituindo a partir de
aprendizagens, de vivéncias e de trocas com o outro, nos muitos espagostempos
percorridos até aqui e, assim, a eu-estudante, a eu-professora de Arte, a eu-aprendiz-
cartografa foram se multiplicando nas varias que sou. Desse modo, a partir deste
momento, evocamos a ideia de Deleuze (2013, p. 16): “[...] cada um, como todo
mundo, ja € muitos, isso da muita gente [...]” e, na tentativa de manifestar essa

multiplicidade, esta escrita, assim como a de Santos (2022, p. 16), faz uso:

[...] do “n6s” (as varias de mim) em detrimento do “eu”, obviamente sabendo
de antemao que em muitos momentos o uso do plural escapara ao controle
autocentrado e individualista e a escrita em primeira pessoa indicara uma
forma de transcrever a experiéncia vivida.

Cada vez mais os movimentos da pesquisa se fizeram presente nos
pensamentosmomentosvividos que julgamos esquecidos e que muitas vezes
achamos que nao fizeram ou tiveram a minima importancia em nossas vidas. “[...]
viver em redes educativas multiplas e complexas [...] os ‘conhecimentossignificagbes’
que aprendemosensinamos’ em cada uma dela ‘entramsaem’ de todas as outras
porque estado ‘marcados’ em nos [...]"” (ALVES, 2019, p. 636). A composicédo desses
movimentos-momentos-vividos inquieta e agencia a tecer uma cartografia das linhas,
das cores, das texturas e dos afetos que se fazem abundantes no cotidiano da

Educacéo Infantil, /6cus da pesquisa.

A cartografia ndo é simplesmente uma escolha, mas um convite que nos é feito, pois:
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[...] como pesquisa-intervengédo pressupde uma orientagdo do trabalho do
pesquisador que nao se faz de modo prescritivo, por regras ja prontas, nem
com objetivos previamente estabelecidos’. [...] A diretriz cartografica se faz
por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os
efeitos do processo do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador
e seus resultados (PASSOS; BARROS, 2020, p. 17).

Formulada por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011a), a cartografia € mais do que um
método, se constitui em uma performance que visa acompanhar e investigar um
processo de producao de subjetividades, e nao representar um objeto. Assim, sua
intencdo ndo € estabelecer um caminho linear para atingir um determinado fim
(KASTRUP, 2020).

Como a cartografia, a Educacéo Infantil € um pulsar de novidades a todo instante. E
sair da condicdo de um mau encontro a um sorriso banguela, a um abrago apertado
e afetuoso, a um elogio: “professora, vocé ¢ linda!” e, de repente, se sentir iluminada
e com animo novamente, ou seja, ha um bom encontro! Mesmo durante as tantas
restricdes que foram impostas durante a pandemia de covid-19, abragos inevitaveis
foram dados, toques ndo foram negados, burlas foram feitas. O que era coletivo
passou a ser individual, um nd na cabecga das criangas e um aperto no nosso coragao,
a poténcia dos afetos, das conversas, das trocas constantes desse territorio magico
por algum tempo esteve em suspensao. Porém, a Educacéo Infantil é lugar de astucia,

de negociagdes, de resisténcias, de poténcias:

Sendo assim, é necessario evitar a mutilagdo da alegria de aprender, do
prazer de criar nas salas de aula das escolas e, nesse sentido, devemos
explorar o curriculo como um “acontecimento” vivido nele mesmo. O curriculo
muda a medida que nos envolvemos com ele, refletimos sobre ele,
consideramos sua complexidade tecida em rede de conversacgbes e agimos
em diregdo a sua realizagao, buscando nos afetos e afecgbes a poténcia
inventiva de um curriculo ndo burocratizado e normalizado (CARVALHO,
2011, p. 78).

Nesse sentido, foi preciso criar um processo de busca por intercessores tedricos que
compusessem com os sentidos de curriculo como um acontecimento. O que abriu,

como possibilidade de conhecimentos, os estudos a partir das teorias pds-criticas, das
pos-estruturalistas, da Filosofia da Diferenca e dos estudos com os cotidianos.

A expressao “teorias pos-criticas” no campo do curriculo, “[...] utilizada para se referir

as teorias que questionam os pressupostos das teorias criticas, marcadas pelas
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influéncias do marxismo [...] discussdes em que as conexdes entre curriculo, poder e
ideologia [...]” (LOPES, 2013, p. 9), nos faz ter novos olhares, criar novos sentidos ao
que esta posto, deslocar e tragar novas linhas, trazendo, assim, uma contraposicio a
teoria e a l6égica da modernidade, em que conceitos como razao, verdade, totalidade,
sujeito, progresso e tempo linear séo colocados em crise apdés a chamada “virada pos-
moderna” (LOPES, 2013).

Sendo assim:

Usando uma linguagem que recebe influéncias da chamada “filosofia da
diferenga”, do pds-estruturalismo, do pés-modernismo, da teoria queer, dos
estudos feministas e de género, dos estudos multiculturalistas, pos-
colonialistas, étnicos, ecolégicos etc., as teorias pods-criticas realizam, no
campo educacional brasileiro, substituicdes, rupturas e mudangas de énfases
em relagao as pesquisas criticas. Suas produgdes e invengdes tém pensado
praticas educacionais, curriculos e pedagogias que apontam para a abertura,
a transgresséo, a subversao, a multiplicacdo de sentidos e para a diferenca
(PARAISO, 2004, p. 284-285).

Desse modo, a pesquisa se entrelaca a partir de intercessores tedricos como: Deleuze
(2003, 2007, 2013), Deleuze e Guattari (2011a, 2011b), Kastrup (2001, 2005, 2007,
2008), Passos, Kastrup e Escéssia (2020), Larrosa (2002), Kohan (2007, 2011), Silva
(2001, 2021), Lopes e Casemiro (2013), Alves (2019) e outros, assim como as
narrativas e os desenhos das criangas, que ampliaram o desejo por compreender
como as experiéncias de produgao do desenho infantil provocam a poténcia criadora

de criancas e de professoras na Educacao Infantil.

A vida na sociedade contemporanea € permeada por padrdes, modelizacoes,
culturas, relagées econdmicas e sociais, éticas e estéticas. Com a Filosofia da
Diferenca, acreditamos na abertura das multiplicidades do ser, da vida, da ruptura de
tudo o que nos aprisiona e que nos formata, que entrava e conduz nosso pensamento
a reproducdo mondétona do mesmo. Para Deleuze (2018, p. 87), “[...] E na diferenca
que o fenbmeno fulgura, que se explica como signo, e que o0 movimento se produz
como ‘efeito’. O mundo intenso das diferengas, no qual as qualidades encontram sua
razao e o sensivel encontra seu ser [...]", despindo-se de preconceitos, recusando-se
a representacdes determinadas previamente, a ideias feitas, a clichés, e vivendo

novos mundos, novas forgas e poténcias existentes.
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Nao é facil conservar minha posi¢do; na verdade é muito dificil manté-la,
porque estes seres nao param de se mexer, seus movimentos sao
imprevisiveis e ndo correspondem a qualquer ritmo. As vezes eles giram, as
vezes vao em diregao ao norte, depois, bruscamente em diregao ao leste e
nenhum dos individuos que compdem a multiddo permanece num mesmo
lugar em relagdo aos outros [...] (DELEUZE; GUATTARI, 20114, p. 55).

Sendo assim, o exercicio do pensamento, aqui evocado para tragar-desenhar-mapear
uma pesquisa no campo da Educacéo, é disparado pela perspectiva da Filosofia da
Diferenca sob a ética de Gilles Deleuze (1925-1995), pois ajuda a pensar e a apostar
na infancia como multiplicidades de existéncias (DELEUZE; GUATTARI, 2011a), ja
que a “[...] infancia ndo é apenas uma questao cronologica: ela € uma condi¢ao de
experiéncia. E preciso ampliar os horizontes da temporalidade [...]” (KOHAN, 2007, p.
86).

Experiéncia que € anunciada e vivificada como poténcia dos afetos em todos os
momentos sentidosvividos na Educacgao Infantil, territério escola que precisa ser
compreendido para além de um local de escolarizacdo, onde o aprender a ler,
escrever e contar tem ganhado mais relevancia do que outras linguagens. Para Kohan
(2007, p. 98):

Nao se trata de nos infantilizar, de voltar a nossa tenra infancia, de fazer
memoria e reescrever nossa biografia, mas de instaurar um espago de
encontro criador e transformador da inércia escolar repetidora do mesmo.
Quem sabe, tal encontro entre uma crianga e uma professora ou entre uma
crianga e outra crianga ou, ainda, entre uma professora e outra professora
possa abrir a escola ao que ela ainda nao &, permita pensar naquilo que, a
principio, ndo se pode ou ndo se deve pensar na escola, e fazer dela espacgo
de experiéncias, acontecimentos inesperados e imprevisiveis, mundo do
devir e ndo apenas da historia, tempo de aion, e ndo somente de chronos.

Seguimos uma cartografia guiada por outras linhas, sinuosas, mais linguageiras. O
intuito € de se descolar de uma projecdo da crianga em adultos por vir, é de
desregularizar a proje¢ao da infancia em futuro. Santos (2004 ) nos fala sobre uma das
tarefas principais para o futuro: “...] continuar a trabalhar na descolonizagdo do
conhecimento em diferentes esferas. A descolonizagdo do conhecimento € uma tarefa
crucial para a imaginagdo de um mundo diferente e melhor do que o mundo de hoje
[...]” (p. 705-706).
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Pensando nos movimentos de rupturas das condi¢des burocraticas de ensino que, de
certa forma, sao inseridas no cotidiano das criancas e das professoras, inUmeras
perguntas surgem: que outras linguagens convidam o exercicio da infancia a se
expressar? Em que sentido o desenho infantil pode afirmar um tempo presente de
infancia vivificado na escola? O que dispara o desenho infantil? Que mundos trazem
e inventam? Sao capturados pela necessidade de representar/agradar/expor alegrias,

sofrimentos, necessidades? Que fugas tragam?

Ao afirmar o tempo da infancia como experiéncia, ndo como uma fase da vida ou
categoria geracional, assume-se a produg¢ao do desenho da crianga como um rizoma,
pois ambos podem se refazer nos momentos em que os infantis s&o interpelados por
questionamentos do adulto-professora ou simplesmente quando mudam de ideia em
meio a sua produgdocriagdo, ou seja, crescem em fluxos intensivos e conectivos. “[...]
Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também retoma
segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas [...]” (DELEUZE;
GUATTARI, 2011a, p. 25).

Os desenhos podem tomar outras formas no papel ou simplesmente na imaginagao
da crianga de forma virtual, pois “...] Nao basta a relagdo consigo mesmo e o
conhecimento de sua virtualidade [...] explicitagdo por acdes concretas e imediatas
[...] ndo € uma escolha entre possiveis, mas ponta de presente, invencao, risco e
aprendizagem permanente” (KASTRUP, 2008, p. 128-129).

Aprendendo com Deleuze e Guattari (2011a), o rizoma é mapa e nao decalque.

Consideramos que assim também € o desenho, pois nunca é sobre copiar, mas diferir.

[...] Fazer o mapa, ndo o decalque. [...] Se o mapa se opde ao decalque é por
estar inteiramente voltado para uma experimentagao ancorada no real. O
mapa nao reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constroi
[...] Ele faz parte do rizoma. O mapa ¢ aberto, é conectavel em todas as suas
dimensodes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificacbes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formagao
social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte,
construi-lo como uma agao politica ou como uma meditagdo. Uma das
caracteristicas mais importantes do rizoma talvez seja a de ter sempre
multiplas entradas [...] (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 30).
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Para Deleuze e Guattari (2011a), as linhas das maos formam um mapa, séo linhas
diversas que formam um conjunto de linhas que funcionam ao mesmo tempo,
tornando-se um "mapa" ou mesmo um "diagrama". Ha diversos tipos de linhas, muito
diferentes umas das outras, na arte, numa pessoa, mas também na sociedade. Para
os autores, as linhas mais belas sao aquelas abstratas, que ndao formam contorno
representacional. Cada coisa tem sua geografia, seu diagrama, sua cartografia.
“‘Acreditamos que as linhas sdo os elementos constitutivos das coisas e dos
acontecimentos [...]” (DELEUZE, 2013, p. 47). Para a crianga pequena, o ato de tracar
uma linha também é um acontecimento, gera alegria, satisfagéo, orgulho e desejos.
Desejos de novas vivéncias, de novas tentativas, de enunciar-se no mundo. Uma

politica infantil, uma politica cognitiva de invengéao.

Com o interesse em conhecerexperienciarviver os desejossensagbes na Educagao
Infantil a partir do desenho das criangas, temos a produg¢ao do desejo de intensidades,
desejo de conversas, desejo de risadas, desejo de inventividade, desejo de criagao,
“[...] porque & sempre por rizoma que o desejo se move e produz’ (DELEUZE;
GUATTARI, 2011a, p. 32), tantos desejos, desejo do devir-crianga. “[...] O devir-
criangca é uma forma de encontro que marca uma linha de fuga a transitar, aberta,
intensa” (KOHAN, 2007, p. 96).

A sensacgao nao é cliché ou lugar-comum, do sensacional, do espontaneo, ela é o ser-
no-mundo. “[...] A sensagao tem um lado voltado para o sujeito (o sistema nervoso, o
movimento vital, o “instinto”, o “temperamento”) [...] e um lado voltado para o objeto
(“o fato”, o lugar, o acontecimento) [...]" (DELEUZE, 2007, p. 42). E como essa logica
da sensagao acontece na Educacao Infantil? Como o adulto se deixa afetar pelo/com

o desenho para sentir e sentir-se infancia?

Pensando a cartografia como processualidade, ao iniciar uma pesquisa na qual a
intencionalidade é a investigacdo de processos de producdo de subjetividade,
provavelmente ja existe um processo iniciado em algum momento anterior. A
cartografia se faz de forma corriqueira, como o ato de caminhar, no qual ha
movimentos continuos de colocar um pé na frente do outro, “[...] cada momento da
pesquisa traz consigo o anterior e se prolonga nos momentos seguintes [...]”
(BARROS; KASTRUP, 2020, p. 59). Deve-se “[...] ressaltar que a atengao cartografica
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— ao mesmo tempo flutuante, concentrada e aberta - € habitualmente inibida pela
preponderancia da atencao seletiva [...]” (KASTRUP, 2020, p. 34). Ao entrar no campo
de pesquisa, o aprendiz-cartégrafo tem como primeira questao decidir por onde iniciar
a focar a sua atencgao diante de tamanha variedade de elementos que atingem seus

sentidos.

Levando em consideracdo que o cotidiano da Educagédo Infantii é lugar da
experimentacdo, do “caos” e da complexidade em seu dia a dia, devido as
especificidades das criangas, mudancas podem ocorrer a todo/qualquer momento
durante a rotina, motivo pelo qual a conducédo da pesquisa deve ser vivida de modo
flexivel, mas ndo deixando de ter uma atengao concentrada e aberta, o que provoca
a indagar: que multiplicidades-infancias agenciam os olhares e sentidos da
pesquisadora cartografa? Podemos esperar das criangas que habitam esse

espagotempo um corpo sem Orgaos?

A primeira imagem que vem a nossa cabega quando se vé essa palavra € um corpo
vazio, mas nao € esse o conceito que aqui buscamos, e sim “[...] um corpo intenso,
intensivo [...] A sensacgdo é vibragao [...]” (DELEUZE, 2007, p. 51). Na Educacgéao
Infantil, as criangas de modo geral tém intensidade e alegria e vibragao e disposigcéao
para “sacudir e desenraizar o verbo ser” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a). Com as
intensidades das criangas, seus corpos-infancias, vamos pela cartografia de seus
desenhos, seus modos de ser-estar no mundo, seguindo as vibragdes éticas, estéticas

e politicas dos infantis.

Com a cartografia, importa criar um elo-territorial-alianga, em que nao interessa saber
onde comeca e onde termina a pesquisa. Desenhar um circulo com a pratica das
professoras regentes, com o0s processos de experimentagdes das criangas através
das conexdes que surgem, com o tempo e o tempo todo, movimentos que ocorrem
nas intensidades tragadas na Educacao Infantil entre adulto-crianca, crianga-crianca,
crianga-tempo, crianga-criagcdo € o processo movente de acompanhamento das

subjetividades em curso.

Durante os processos investigativos usados para escrever-desenhar-criar alguns

dados de pesquisa, mobilizamos o uso de um caderno de desenho-anotacdes-afetos-
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criagdes, notas constitutivas na/pela/com/a produgao de dados da pesquisa, o papel
de transformar-se em observacdes e frases capturadas durante a experiéncia de
campo. Por meio do uso desse dispositivo, “[...] ha transformacao de experiéncia em
conhecimento e de conhecimento em experiéncia, numa circularidade aberta ao
tempo que passa. Ha coproducao [...]” (BARROS; KASTRUP, 2020, p. 70).

Devido a rapidez e espontaneidade dos acontecimentos nos espacgostempos da
Educacéo Infantil, com seus movimentos intensos e inesperados, outro dispositivo
agregado nas linhas de pesquisa para registro de dados € o diario de campo virtual.
Para registrar com maior agilidade os acontecimentos vividossentidosexperienciados
no cotidiano do espacgo escolar, fez-se uso do aparelho smartphone, com gravagdes
de videos e de conversas e registros fotograficos para acompanhar os processos de
producgao de subjetividade a partir da criagéo dos desenhos das criangas que dao vida

a pesquisa, percorrendo as linhas tragadasmanchadasapagadas.

Entendemos que tanto o olhar quanto os ouvidos, a pele e o olfato sdo convidados a
seguir pelo tragado das linhas da pesquisa. Sdo agenciados e acionam a memoria a
tecer registros que ousamos mover como modos de capturas fragmentarias,
provisorias e latentes: cadernos, diarios, videos, audios, conversas e desenhos vao
ajudando a compor um mapa de pesquisa com a escola, e sua relevancia esta em
elaborar, ja que como “[...] dispositivo tensiona, movimenta, desloca para outro lugar,
provoca outros agenciamentos. Ele é feito de conexdes e, ao mesmo tempo, produz
outras [...]" (KASTRUP; BARROS, 2020, p. 90).

Com a intengédo de fugir da rigidez, outros dispositivos foram convidados, pois a
cartografia nos permite essa fluidez sem engessamentos, esse seguir em suas
multiplas conexdes, como os desenhos da aprendiz-cartégrafa que ajudam a mover a

memoria-lembranca do fazimento docente.

[...] Enfim, embora a cartografia vise ao estudo de subjetividades, a
investigacao se faz através da habitagdo de um territério, o que significa
aborda-las por suas conexdes, pelos agenciamentos que estabelecem com
o que lhes é exterior. Nesse caso, a fungao de produgao de realidade abarca
tanto a producédo de subjetividades quanto a dos territérios nos quais elas se
prolongam (KASTRUP; BARROS, 2020, p. 90).
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Para habitar um territorio existencial, € necessario um processo de aprendizado,
experiéncia que a aprendiz-cartégrafa sé obtera a medida que se langar a realizar a
pesquisa em um movimento sem pré-condicdes estabelecidas, em uma busca
constante por encontrar algo e, nessa busca, o encontro, a descoberta de que n&o
existem regras prévias, de que os valores sdo méveis e de que nao se tem um modo
rigido e universal para se habitar esse territério. E assim o aprendiz-cartégrafo, como

relatam Alvarez e Passos (2020):

[...] Vai sendo provocado e contagiado pelas existéncias de habitagéo,
abandonando as formas rigidas, as regras fixas e experimentando abertura
de uma atencao flutuante, numa espreita a avaliar e tomar decisbes
encarnadas a experiéncia concreta. Vai desenvolvendo uma mudanga da
atencao focada e reduzida para uma ateng¢ao desfocada que pode apreender
0s movimentos do territério (p. 147).

Para Alvarez e Passos (2020, p. 133), “[...] O territério [da Educagao Infantil] € uma
assinatura expressiva que faz emergir ritmos como qualidades proprias que, néo
sendo indica¢des de uma identidade, garantem a formagéao de certo dominio [...]". No
territorio da Educacgao Infantil, vemos diversas produgdes expressivas, seja atraves
dos signos artisticos, “[...] o signo sobrevive a seu estado de coisas como a seu
significado [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 65), seja por inumeros outros
movimentos que dao vida a “esses ‘espacotempos’ de escola que precisam ser de

conhecimentos dos/com os outros diferentes de nos [...]” (ALVES, 2019, p. 43).

Assim, a partir das diferentes composicdes, ampliam-se os conhecimentos
vividospraticados. Compor com os diferentes sujeitos que fazem parte da pesquisa
efetiva os movimentos, tragando-desenhando-criando um coletivo de forgas, no qual

nao existem determinagdes e, de modo algum, favorecidos:

[...] Longe de limitar seu olhar a realidade fixa, tal como propde a abordagem
da representagdo, a cartografia visa a ampliagcdo de nossa concepgéo de
mundo para incluir o plano movente da realidade das coisas. Nessa diregao,
apontaremos a dupla natureza da cartografia, ao mesmo tempo como
pesquisa e intervencdo. De um lado, como processo de conhecimento que
nao se restringe a descrever ou classificar os contornos formais dos objetos
do mundo, mas principalmente preocupa-se em tragar 0 movimento proprio
que os anima, ou seja, seu processo constante de produgdo. De outro,
assinalaremos a cartografia como pratica de intervengdo mostrando que
acessar o plano das forgas é ja habita-lo e, nesse sentido, os atos do
cartografo, sendo também coletivos de forgas, participam e intervém nas
mudangas e, principalmente, nas derivas transformadoras que ai se dao
(ESCOSSIA; TEDESCO, 2020, p. 92-93).
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Fazer parte do territorio da Educacéao Infantil, vivenciar o dia a dia, o contexto dos
acontecimentos faz com que a aprendiz-cartégrafa se desprenda das amarras dos
pré-julgamentos que muitas vezes sdo formados, a partir de “[...] uma mudanga da
atencédo focada e reduzida para uma atencido desfocada que pode apreender os
movimentos do territério [...]" (ALVAREZ; PASSOS, 2020, p. 147). Ao ser provocada
e contagiada pelas experiéncias do cotidiano da Educacgao Infantil, a aprendiz-
cartografa vai aos poucos abandonando as regras fixas e as formas rigidas, deixando
brechas para uma atencao flutuante, para sé a partir das observagdes poder avaliar e

tomar decisdes encarnadas na experiéncia concreta.

Para Larrosa (2002, p. 27), o “[...] acontecimento é comum, mas a experiéncia € para
cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser repetida. O saber da
experiéncia € um saber que ndo pode separar-se do individuo concreto em quem
encarna [...]". Sendo assim, € no deixar-se tocar pelas experiéncias do cotidiano
escolar que as sensacoes e opinides vao sendo formadas, que os conhecimentos se
elaboram e s&o possiveis de serem acessados e compartilhados e, assim, de se

expandirem.

A aprendiz-cartégrafa acompanha os processos cartograficos por meio das
experiéncias, intervindo na realidade, montando dispositivos e dissolvendo pontos de
vista dos observadores de um enfoque pessoal. “[...] O método da cartografia implica
também a aposta ético-politica em um modo de dizer que expresse processos de
mudancga de si e do mundo” (PASSOS; BARROS, 2020, p. 170).

A teoria pés-critica nos faz ver o mundo, os acontecimentos, as formas de expresséo,

a comunicacao por uma otica diferente:

[...] Vivemos num mundo social onde novas identidades culturais e sociais
emergem, se afirmam, apagando fronteiras, transgredindo proibigbes e tabus
identitarios, num tempo de deliciosos cruzamentos de fronteiras, de
fascinante processo de hibridizagdo de identidades. E um privilégio, uma
dadiva, uma alegria, viver num tempo como esse, num tempo assim...
(SILVA, 2001, p. 7).

Contudo, mesmo com o passar dos anos, a dor, o sofrimento, a miséria, a excluséao,

a anulagdo e, por muitas vezes, a negagado das capacidades humanas continuam
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fortemente impregnadas nos aparelhos estatais, assim como nas pessoas que fazem
parte desses equipamentos e até mesmo nas que estao fora deles (SILVA, 2001). “[...]
E uma desgraga, é uma danagado, é uma tristeza, viver num tempo como esse, num
tempo assim...” (SILVA, 2001, p. 8).

Um desabafo, um né na garganta, um grito sem eco que muitas vezes sai das bocas
dos que n&o sao ouvidos, palavras que magoam, a mao que O colega se recusa a
segurar devido a cor da pele, a risada por causa do cabelo crespo da menina linda,
que chora para nao ir mais ao CMEI, olhares... gestos... abragos... conversas, para

mais uma vez contornar o que nao deve existir entre nos.

Nessa logica excludente, Kohan (2011, p. 237) destaca que “[...] a inféncia é
associada a imaturidade, a minoridade, e seria um estado do qual haveria que se
emancipar para se tornar dono de si mesmo. Ela € uma metafora de uma vida sem
razao, obscura, sem conhecimento [...]". Por diversos motivos, as criangas que fazem
parte da Educacéo Infantil também sao de certa forma excluidas, deixadas a margem,
sem respostas para suas perguntas, sem o olhar atento e a escuta sensivel dos que
deveriam garantir que elas exergam uma politica de infancia, que elas exergam sua

VOZ € Sua veZz.

A criagao de elos, “[...] a arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianga, unicamente aliancga
[...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 48), entre adultos-criangas é necessaria e
essencial, principalmente nessa etapa da educagao. A crianga nao é uma pagina em
branco como muitos pensam, sua vivéncia anterior ao ambito escolar também deve
ser levada em consideragao para se constituir em poténcia ética, estética e politica de

invencao de si e do mundo.

A teoria pés-estruturalista do curriculo enfatiza o curriculo como pratica cultural e
como pratica de significagao, é isso que buscamos, e ndo simplesmente o reflexo, a
reproducao (SILVA, 2001). Reflexo, reprodugcao de uma “realidade” distorcida, que
nao condiz com o que se espera de uma sociedade que produz e reproduz o bem,
com chances igualitarias para todos, independente de classe social, género ou raca,
primando sempre por uma boa educagéo, por igualdade e justica social, por alegrias

e afetos nos cotidianos das escolas de todo o pais.
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), imposta em 2017, traz como

caracteristica ser:

[--.] um documento de carater normativo que define o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagao Basica, de
modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de
Educacao (PNE) (BRASIL, 2017, p. 9).

A BNCC tem como objetivo estabelecer uma regulamentagé&o que reja os curriculos
das escolas em todos os municipios e estados do Brasil. Para Silva, Zouain e
Fernandes (2021), a BNCC regula as ag¢des cotidianas da Educacao Infantil,
funcionando como um dispositivo de controle, pois expde, de forma detalhada, como

as criangas aprendem e quais habilidades e competéncias devem alcancar.

Os documentos que chegam as escolas com a intengao de nortear as praticas/agoes
curriculares s&o conteudistas e indicam ponto de partida e chegada, nao levando em
consideracao as realidades sociais que fazem parte do cotidiano escolar, seus
processos discursivos de significagdo e de emergéncia da diferenga. Distanciados das
realidades vividas por criangas e professores, os documentos prescritivos poderiam
também indagar: o desenho na Educacdo Infantil é julgado importante para a
producdo de conhecimento? Como a producdo dos desenhos interferem na
composic¢ao dos curriculos? Quais linhas de vida operam na elaboragao, na avaliagao
e nos conhecimentos disparadores pelos desenhos das criangas na Educagao

Infantil?

Para Silva (2001, p. 22), mesmo que o curriculo aparega como “[...] produto acabado,
como matéria inerte, o curriculo, como outros conjuntos de matéria significante, &
submetido a um novo trabalho de significacao, que sé pode ser outra vez realizado no
contexto de relagdes sociais”, pois o curriculo é relagao social e € uma relagao de
poder. Relagcbes de poder que podemos identificar em um simples exemplo, de
quando se elimina ou reduz ao minimo da grade curricular uma disciplina como a Arte,
pois alguns ndo a veem como necessaria, outras a veem como poténcia, como area
de conhecimento potente também na articulagdo com outras disciplinas em todos os

niveis de ensino.
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Nesse sentido, a autora Nilda Alves tem um sonho de poder desenvolver uma
proposta curricular em uma rede municipal que articule todas as disciplinas em torno
das artes - “[...] sem nenhuma excecdo e na sua enorme capacidade de criar
‘conhecimentossignificacbes’, solidariedades e emocgdes, usando todos 0s nossos
sentidos [...]” (ALVES, 2019, p. 93). Corroborando, Deleuze (2003) nos diz da
importancia dos “[...] signos que nao se desenvolvem, ndo se explicam, pelas linhas
do tempo” (p. 23), e o signo artistico & visto como o mais potente dentre todos os

outros.

Em vista disso, nosso investimento de pesquisa se debrugou em acompanhar, seguir
os rastros deixados pelos signos artisticos, langando-nos a inquietagbes: como os
docentes podem se posicionar diante dessa aposta? Quais as poténcias que as
professoras® percebem nos desenhos infantis? Os desenhos infantis sdo mobilizados
para provocar o pensamento das criangas e professoras ou apenas para ilustrar ou
representar um modelo de infancia idealizado como belo e inocente? Qual lugar o
desenho infantil tem ocupado nos curriculos e nos processos de formagao docente

em contexto na Educacéo Infantil?

Para Deleuze (2013, p. 217), “[...] Nao existe Estado universal [...] ele ndo é
universalizante, homogeneizante, € uma fabricagdo de riqueza e de miséria [...]”. A
esperan¢a de um mundo melhor n&o pode se tornar cada vez mais distante. A luta por
melhores condi¢des de vida e respeito se faz presente todos os dias nas instituicdes

de ensino de todo o Brasil, pois a expressao dos afetos, das alegrias € contagiante:

[...] Trata-se de inventar o presente e o futuro da sociedade, considerando a
possibilidade de decidir hoje por uma significagdo que n&o esta determinada
e que produzira efeitos imprevistos no futuro. A transformacgéo social como
um projeto do curriculo é pensada considerando que a politica de curriculo é
um processo de invengao do proéprio curriculo e, com isso, uma invengao de
nés mesmos [...] (LOPES, 2013, p. 21).

Assim, comprometidas com a transformacgao de curriculos e da docéncia em nés, por
uma invencao de possiveis na educacao, e nas linhas tracadas na composicao desta

pesquisa-intervencgao, tragcamos alguns movimentos investigativos, a saber:

? Durante toda a escrita, usamos professoras regentes, no feminino, pois no CMEI “Arteiros” todas as
docentes sdo mulheres.
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a) DO DESENHO INFANTIL, CRIACAO E SIGNOS ARTISTICOS:
MAPEAMENTO EM PRODUCOES ACADEMICAS - Primeiro investimento
investigativo, que buscou mapear, em teses e dissertagées, como o desenho infantil
tem sido debatido nas produ¢des académicas da ultima década pelo viés da Filosofia

da Diferencga, ajudando a compor o campo problematico desta pesquisa-intervengao.

b) CARTOGRAFAR OS ATRAVESSAMENTOS DOS SIGNOS ARTISTICOS NAS
EXPERIENCIAS DE PRODUCAO DO DESENHO INFANTIL EM UM CENTRO
MUNICIPAL DE EDUCACAO INFANTIL DE VITORIA/ES - Pesquisa-intervengéao de
campo, como acompanhamento do cotidiano do CMEI “Arteiros”'?, com olhar, escuta
e pele sensiveis para investigar as relagées que ocorrem a partir das produgdes dos
desenhos infantis.

c) PROBLEMATIZANDO, POR MEIO DAS REDES DE CONVERSACOES COM
CRIANGCAS E PROFESSORAS, QUAIS SENTIDOS SAO ATRIBUIDOS AOS
DESENHOS E A POTENCIA CRIADORA NA INFANCIA - Aposta nas redes de
conversagdes com professoras regentes e criangas do Grupo 6 como poténcia nas

interacdes e na produgao de saberesfazeres na Educacéao Infantil.

A pesquisa-intervencao de campo teve inicio no segundo semestre de 2022, logo apo6s
o0 exame de qualificagao, ja compondo o quadro coletivo com a escola e participando
das forgas coletivas, ao tatear aqueles espagos como aprendiz-cartografa em seus
cotidianos ha 17 anos. Devido a negativa da Prefeitura Municipal de Vitéria para
licenca remunerada para estudo, o acompanhamento e a intervencido nesse
espacotempo de pesquisa ocorreram no mesmo plano intensivo do territorio

existencial da Educagao Infantil em que a aprendiz-cartdgrafa se faz docente.

O acompanhamento por aproximadamente seis meses da rotina das criancas e das

professoras regentes do Grupo 6 do CMEI “Arteiros”, nos turnos matutino e

10 A escolha pelo nome CMEI “Arteiros” se deu pelo fato de sempre ouvirmos trocadilhos a respeito
das criangas nas aulas de Arte, afirmando que realmente sdo artistasarteiros. O que importa ndo é
identificar quem, mas as relagbes produzidas. Nao esta em jogo, no local, o nome e o rosto das
pessoas, mas os afetos vividos, praticados, os conhecimentos produzidos e a experiéncia educativa,
ética, estética e politica de vida na Educacéo Infantil.



40

vespertino,'" para acessar a experiéncia desses sujeitos no que diz respeito ao
desenho, observar suas conexdes, descobertas, alegrias, frustragdes, cria elos, nos
conecta através dos afetos, garimpando vivéncias e experiéncias, pois “[...] como
cartografos nos aproximamos do campo como estrangeiros visitantes de um territorio
que nao habitamos. O territério vai sendo explorado por olhares, escutas, pela
sensibilidade aos odores, gostos e ritmos [...]” (BARROS; KASTRUP, 2020, p. 61).

Mapear-desenhar juntos esse territorio existencial, sem ter algo realmente definido,
simplesmente deixar a atengao aos planos dos afetos do cotidiano escolar, aberta
para conhecer e participar dos acontecimentos da rotina do CMEI... A cartografia da
pesquisa exige procedimentos concretos para compor em dispositivos, “[...] vai se
fazendo no acompanhamento dos movimentos das subjetividades e dos territorios”
(KASTRUP; BARROS, 2020, p. 77), em movimentos de territorializagao,

desterritorializacao e reterritorializagao.

Deleuze e Guattari (2011a, p. 25) nos falam dessas linhas que todo rizoma apreende,
“[...] linhas de segmentaridade segundo as quais ele é estratificado, territorializado,
organizado, significado, atribuido, etc.; mas compreende também linhas de
desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar [...]", promovidas através das
flutuacbes da composi¢cdo de nosso campo problematico da pesquisa, pintando-
colorindo com a Filosofia da Diferenca para disseminar poténcias nas intervengoes

vividassentidasexperienciadas.

Assim, a cartografia € um acompanhamento de produgdo de processos de
subjetividade, importando-nos compreender: como os sujeitos vao se constituindo?
Como as criancas vao se constituindo? Como as criangas enunciam seus
pensamentos, suas aprendizagens, seus desejos, seus afetos, seus conhecimentos
e suas linguagens a partir do desenho infantil? Como as professoras vao se
constituindo e essa docéncia vai se transformando a partir dos desenhos das/com as

criangas? Quando a professora propde o desenho, o que ela espera? O que ela quer

11 A escolha por acompanhar as professoras regentes dos Grupos 6 se deu devido as experiéncias
com o desenho serem uma linguagem bastante utilizada na rotina dessa etapa de ensino.
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do desenho da crianga? Em contrapartida, o que a crianca espera do seu préprio

desenho?

No CMEI “Arteiros” ocorrem infinitos agenciamentos de enunciagdo, pois planos
multiplos e de fluxos heterogéneos tornam-se coletivos a partir de varios cruzamentos.
“O sujeito é ele proprio um agenciamento de enunciagao, isto €, ele se constitui num
plano de consisténcia por agenciamentos, ele sé existe em face de certas
engrenagens, de determinados agenciamentos [...]" (PASSOS; BARROS, 2020, p.
168).

Os espacostempos vao sendo ocupados ndo apenas por professoras e criangas, mas
por toda a comunidade escolar, os praticantespensantes, que cada vez mais vém “[...]
exigindo caracteristicas proprias aos curriculos que se fazem nas escolas, e como 0s
sistemas educativos devem se organizar diferentemente para uns e outros [...]”
(ALVES, 2019, p. 133). N&o se pode deixar as especificidades e as necessidades dos
que fazem parte da comunidade escolar ficarem a margem das escolhas e vivéncias

do curriculo vividopraticado nas instituicdes de ensino.

Nesse contexto, a fundagcao do CMEI “Arteiros” teve o inicio de sua histéria desenhada
na década de 1970, juntamente com o surgimento do bairro Maria Ortiz, onde se
localiza. O bairro despontou a partir da ocupacao de familias muito pobres, vindas de
diversos locais do Espirito Santo e de fora dele. Nesse periodo, parte do mangue

pertencente a Reserva Lameirao foi ocupado.

Os problemas constatados a partir do surgimento desse bairro, tanto os
ligados a é&rea social, como aqueles referentes a infraestrutura, foram
determinantes para que a populagéo se organizasse em busca de solugdes.
Neste cenario, o periodo de urbanizacéo planejada teve inicio a partir do ano
de 1979 (PROJETO POLITICO PEDAGOGICO, 2021).12

A partir de movimentos de resisténcia e da unido das familias, com o passar do tempo
a comunidade foi conquistando seu espaco e promovendo melhorias para o bairro,
como a construgdo do CMEI, que passou entdo a fazer parte desse projeto de

urbanizacao e teve seu funcionamento iniciado em 29 de abril de 1985, com o0 nome

12 Disponivel em: https:/drive.google.com/file/d/10UaSZccZ6pPIAhuH vXs5QgHKxN1TXJB/view?usp
=sharing
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de “Unidade Pré-Escola (UPE) de Maria Ortiz”.'3 No ano de 1992, a unidade de ensino
passou a se chamar “Centro de Educacéao Infantil Reinaldo Ridolfi”, em homenagem
a um professor antigo do bairro. A criagdo do Centro Comunitario, assim como a
construcdo da Unidade Basica de Saude e de outros equipamentos publicos, também

foi conquista da comunidade.

Atualmente, o CMEI conta com 15 turmas, sendo: duas turmas de Grupo 3, duas
turmas de Grupo 4, duas turmas de Grupo 5, duas turmas de Grupo 6 no turno
matutino e uma turma de Grupo 3, duas turmas de Grupo 4, duas turmas de Grupo 5,
duas turmas de Grupo 6 no turno vespertino. Com relacado ao espaco fisico, apresenta
o total de 23 salas, incluindo salas de aula, sala de arte, depésitos, cozinha, refeitorio,
secretaria, banheiros adulto e infantil, entre outros. O quadro de profissionais €&

distribuido da seguinte forma:

Quadro 1 — Quadro de funcionarios do CMEI “Arteiros”

CARGO QUANTIDADE
DIRETORA 01
PROFESSORAS 23
PEDAGOGAS 04
COORDENADORA 01
ASSISTENTE DE EDUCAGAO INFANTIL (AEI) 09
ASSISTENTE ADMINISTRATIVO (AA) 02
AUXILIAR DE SERVICOS GERAIS (ASG) 04
AUXILIAR DE SERVICOS OPERACIONAIS (ASO) 01
MERENDEIRA 03
PORTEIRO 02
VIGIA 02

Fonte: Projeto Politico-Pedagdgico, 2021.

13 Informacdes e dados obtidos no Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da instituigao.
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Figuras 8 e 9 — Vivéncias-experiéncias-olhar de crianga para sua escola (2021)

Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 10 — Vivéncias-experiéncias (2021)
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Fonte: acervo da pesquisa.
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Quanto a localizagdo do CMEI “Arteiros”, pode-se dizer que é privilegiada, contando
com interagdes socioculturais no contexto da escola ao reconhecer importantes
aspectos da forte cultura popular local, representada pela escola de samba do bairro,
Chegou o que Faltava, pela banda de congo Panela de Barro de Goiabeiras, bem
como pela associagao das paneleiras de Goiabeiras, considerada patriménio imaterial

do Estado pelo Iphan, a partir do decreto n° 3551, de 4 de agosto de 2000."4

Enfim, uma riqueza cultural extraordinaria que possibilita diversas intervengdes e
processos criativos locais, como também momentos de vivénciasexperimentagbes
direcionadas, principalmente, para a valorizagao do ecossistema do manguezal que
fica no entorno do CMEI e integra o quintal de muitas criangas. Ainda, trazendo para
a cena da pesquisa muitas lembrangas de praticas pedagogicas tecidas com os
espagos da comunidade escolar em anos anteriores a propria pesquisa, aqui

compartilhadas como poténcia para o pensamento.

As culturas de cada grupo se tornam poténcia quando assumimos sua importancia
para o coletivo. Uma crianga que vivencia os processos culturais de sua regido, como
0s ensaios da escola de samba com suas familias, vai querer fazer parte desse
contexto e ter orgulho do que vive e faz. Naturalmente, demonstra para os colegas e
as professoras como se danga... sendo feliz e transbordando alegria para todos a sua
volta, tornando-se resisténcia e fazendo a diferenca para a comunidade:

[...] Assumir-se como ser social e historico, como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz
de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se como
objeto. A assungdo de nds mesmos nao significa a exclusdo dos outros. E a
“outredade” do “nao eu”, ou do tu, que me faz assumir a radicalidade de meu
eu (FREIRE, 2002, p. 18-19).

14 Disponivel em: https://www.ipatrimonio.org/espirito-santo-oficio-das-paneleiras-de-goiabeiras/#!/
map=38329&loc=-20.27333857995401,-40.30817270278931,16. O saber envolvido na fabricagéo
artesanal de panelas de barro foi o primeiro bem cultural registrado pelo Iphan como Patriménio
Imaterial no Livro de Registro dos Saberes, em 2002.
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Figuras 11 e 12 — Visita as paneleiras de Goiabeiras (2015)

e e

F SMG tl\"‘;_-)tj\'f’-l'[-ar@

Fonte: https://m.vitoria.es.gov.br/mapa.php?tipo=1&bairro=37.




Figuras 14 e 15 — Observando-vivenciando-desenho de observagéo'® (2017)

Fonte: acervo da pesquisa.

Figuras 16 e 17 — Possibilidades-existéncias-resisténcias'® (2017)

Fonte: acervo da pesquisa.

15 visita ao mangue de Maria Ortiz, referente ao projeto de Arte desenvolvido em 2017.
16 Desenho de observacdo do mangue de Maria Ortiz e desenho de memoria.
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Fazer das poténcias resisténcias, nas brincadeiras de sobe e desce na Orla de Maria
Ortiz, nas experiéncias vividas com familiares e em meio as conversas na sala de aula
que surgem espontaneamente: “meu pai cata caranguejo no mangue”, “eu ja fui com
meu pai na Orla”, “eu gosto de caranguejo”, “vocé gosta, tia?”. Fazer vazar
enunciacoes, que produzem aprendizagens por meio dos

afetosvividossentidospraticados partilhados. Dessa forma:

A escola, o bairro e os manguezais se fundem, se atravessam e conversam
entre si, sem um modelo ou uma receita de uma EA prescritiva, mas com
saberesfazeres, poderes, tensbes, conflitos e desejos que se dao nas
relacbes e que emergem nas redes de conversagbes e na conveniéncia
(GONZALEZ; TRISTAOQ, 2015, p. 9).

A poténcia das culturas locais, das enunciagdes do desenho infantil se torna evidente
e é de suma importancia para o resgate, para a valorizagédo e para a resisténcia dos
que se implicam por melhores condi¢coes de vida e de permanéncia nesses locais
tantas vezes esquecidos. Todo ano o CMEI promove um passeio ao mangue de Maria
Ortiz, seja relacionado aos projetos de sala e de Arte ou a partir do Projeto

Institucional.

As imagens a seguir despertam memoérias de um passeio em que um aluno do Grupo
6, ao observar a grande quantidade de lixo descartado no meio da vegetacéo,
destacou: "Tiaaa, olha! Um monte de lixo, vamos pegar?”. Na ocasido, todos
ficaram surpresos com a iniciativa e com aquelas palavras, que despertaram a
reflexao: "por que ndo?". Como em todos os passeios com as criangas sao levados
materiais como lonas e tecidos para se sentarem, sacos de lixo, luvas, papel toalha e
outras coisas necessarias para emergéncias, decidimos retirar a sujeira apenas das
partes proximas a margem que nao oferecessem perigo as criangas e coloca-la nos

sacos para posterior descarte.



Figuras 18 e 19 — Orla do mangue de Maria Ortiz'7 (2017)
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Fonte: acervo da pesquisa.

Figuras 20 e 21 — Experiéncias-significados (2017)

Fonte: acervo da pesquisa.

7 Orla do mangue de Maria Ortiz, lugar de diversdo entre o sobe e desce dos morros gramados
existentes, das quadras, da academia popular e das pistas para andar de patins, correr, pular e tudo
que a imaginacéao der conta de inventar.
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No ano seguinte, foi realizada a “Andada ecoldogica do CMEI Arteiros”. A equipe
técnica’® entrou em contato com a PMV, que enviou uma equipe de limpeza da orla.
Também esteve conosco uma equipe da Seme, que explicou para as familias sobre
o periodo de defeso do caranguejo e a prote¢do do manguezal. Logo apés, foi
realizado o passeio com criangas e familias de todos os agrupamentos, no qual as
criangas pintaram algumas plaquinhas que foram fixadas na Orla para
conscientizagao de toda a comunidade. Foi recolhida uma grande quantidade de lixo
e, no retorno para o CMEI, alguns elementos da natureza — como folhas, gravetos,
cascas e sementes de arvores — foram coletados para compor a proposta da oficina

de Arte sobre o artista Frans Krajcberg.

Fonte: acervo da pesquisa.

18 O termo se refere a equipe composta pela diretora, pelas pedagogas e pela coordenadora.
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Possibilidades de curriculos vao sendo desenhadas, ampliadas e coloridas a partir da

escuta e do olhar sensivel do professor com a crianga, construcdo de um espaco onde
ha possibilidades de criar/modificar a partir do que esta posto.

Ha algo ainda de real importancia a ser discutido na reflexdo sobre a recusa
ou ao respeito a leitura de mundo do educando por parte do educador. A
leitura de mundo revela, evidentemente, a inteligéncia do mundo que vem
cultural e socialmente se constituindo. Revela também o trabalho individual
de cada sujeito no préprio processo de assimilagéo da inteligéncia do mundo
(FREIRE, 2002, p. 46).

Assim, o0 empenho em cartografar a poténcia criadora a partir do desenho infantil, no
territério da Educacao Infantil, se expressa cotidianamente tanto nas contribui¢cdes
das pesquisas académicas quanto no dia a dia da sala de aula pelas professoras
regentes. Atribuimos, a partir desses movimentos investigativos, a expansao do

campo problematico para tentar compreender: como as experiéncias de produgao do
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desenho infantil potencializam a criagdo de criancas e de professoras na Educacéao

Infantil?

Com a Filosofia da Diferenca, tomamos os conceitos de Deleuze e Guattari para situar
o desenho infantii como uma enunciacdo, considerando-a uma “[...] nocdo de
agenciamento coletivo de enunciagao que devém a mais importante, ja que deve dar
conta do carater social [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 19). Outro ponto
importante da pesquisa €, a partir das redes de conversacéao, elaborar com criangas
e professoras um catalogo de desenhos intitulado: “Os desenhos infantis como arte
criadora de curriculos”, proposto como produto educacional da pesquisa de Mestrado

Profissional em Educacgéo.

Nesse sentido, um dispositivo muito relevante para a pesquisa foi o acompanhamento
das redes de conversacdes com criangas e professoras para a problematizacédo das
experiéncias de producdo do desenho infantil como criagdo, pois “uma conversagao
estabelece-se sempre onde o individual se mescla com o social [...]” (CARVALHO,
2009, p. 189), ampliando as compreensdes e os sentidos atribuidos aos desenhos e
expandindo o conhecimento acerca do desenho infantil na Educacéao Infantil para além

de seu simples uso em avaliagdes diagndsticas de cunho classificatorio e avaliatorio.

O investimento aqui langado se dedica também em conhecer: como os desenhos
aparecem nas avaliagdes das criangas feitas pelos professores? Os desenhos das
criangas sao trazidos como imagens nas atividades que os professores propdéem para

as criangas? Como as criangas enunciam suas produgdes?

Importa destacar que, apds a submissao, a avaliagao e a decorrente aprovagcao do
projeto de pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP),' ocorrida em 15 de
agosto de 2022, iniciamos as rodas de conversas com as professoras regentes e as
criangas. As datas foram organizadas em comum acordo com as professoras regentes
e ocorreram durante o segundo semestre letivo de 2022, as segundas-feiras, dia de
folga da aprendiz-cartégrafa e, portanto, dia disponivel para acompanhamento das

turmas, devido a negativa de licengca pela PMV para a pesquisa-intervencédo. A

19 parecer: 5.584.034, em anexo.
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amostra mobilizada para a produgao dos dados foi de quatro professoras, ou seja,
quatro turmas com aproximadamente cem criancas de Grupos 6, dos turnos matutino

e vespertino.

Mesmo a aprendiz-cartografa ja fazendo parte do territério do CMEI “Arteiros”, iniciou
a pesquisa se apresentando para as crianc¢as de cada turma numa roda de conversas,
em um momento descontraido e sem grandes formalidades. Na ocasido, explicou para
as criangas, de forma bem simples, que estava desenvolvendo uma pesquisa sobre o
desenho infantil e que a participacdo delas era muito importante, pois o estudo
contribuiria para professores de outras escolas e até professores de gente grande
conhecerem o que as criangas do CMEI “Arteiros” e as professoras regentes do Grupo
6 pensam sobre o desenho produzido por eles.

Além de tecer outros momentos de roda de conversas, vendo e conversando sobre
imagens de desenhos de outras criangas de lugares muito distantes daqui, de todas
as partes do mundo, tiramos fotos dos desenhos e gravamos videos da
producgao/criacao. A partir das produgdes das criangas, das narrativas e das praticas
pedagogicas das professoras regentes nas rodas de conversas, foi produzido o

catalogo “Os desenhos infantis como arte criadora de curriculos”.

Por meio dos desenhos das criangas, podemos perceber denuncias camufladas,
tristezas que so as criangas sabem, sentem e demonstram através de suas criagoes.
Linhas, cores e tragos que vao se unindo e formando enunciagdes do que ja viveram
ou estao vivendo.

- Quem é essa menina? (Aprendiz-cartégrafa)

- Sou eu! (Fada Sininho)

- Por que ela esta chorando? (Aprendiz-cartégrafa)
- Porque ninguém quer brincar comigo. (Fada Sininho)

A crianga em questao iniciou no ano de 2022 na turma do Grupo 6. As demais criangas
seguiram juntas desde o Grupo 3, motivo pelo qual os colegas a rejeitavam nos
momentos das brincadeiras e nas demais atividades propostas. Com o passar do
tempo e com os dialogos permanentes da professora Pirlimpimpim, vinculos foram
sendo criados, afetos e companheirismos tomaram o lugar da tristeza e do choro e se

tornaram um universo multicolorido onde todas as cores possuem seu lugar, e néo
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apenas o azul das lagrimas antes desenhadas. O olhar atento e sensivel da docente,
o acolhimento para a invengdo de uma outra escola possivel... gerar afetos bons
aumentam a poténcia de agir de docentes e criangas no cotidiano do CMEI, criando,
assim, um “[...] fluxo dos ‘possiveis’ de um cotidiano inventivo” (CARVALHO, 2019, p.
99).

O curriculo da Educacéo Infantil € permeado por linhas e nuances cheios de afetos,
que vao pintando de alegrias todos os espagostempos do CMEI “Arteiros”, onde se
fazem poténcia as multiplicidades de desejos e descobertas e experiéncias e afetos e

alegrias... Corroborando, Carvalho (2009) nos diz que:

Os bons encontros aumentam a nossa poténcia de agir. Desse ponto de vista,
a posse formal dessa poténcia de agir e igualmente de conhecer emerge
como finalidade principal e, entédo, a razédo, em vez de flutuar ao acaso dos
encontros, deve procurar unir as coisas e 0s seres cuja relagédo se compde
diretamente com a nossa [...] (p. 75).

Figura 25 — Fada Sininho, feliz! (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.
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Faz-se importante acompanhar também os movimentos macros do CMEI “Arteiros”,
de longe e de perto ao mesmo tempo, com momentos de distanciamento e de
aproximagao. Para Kastrup (2020, p. 34-35), “[...] o pouso ndo deve ser entendido
como uma parada do movimento, mas como uma parada no movimento [...]". No
reconhecimento atento desse lugar, dessas turmas, da importancia da escuta das
criangas, estar aberta a esse movimento de conversacao é produzir dados com os
sujeitos, e nd&o em um movimento de entrevista, de apenas colher informagdes dos

participantes.

Para Kastrup (2005, p. 1287), “[...] o caminho &€ de um aprendizado permanente. Trata-
se de um processo lento, marcado por idas e vindas, mas so ele possibilita a criacdo
de uma politica cognitiva de inveng¢ao”. Desse modo, nesta pesquisa-intervengao
interessam os processos de producdo e de utilizacdo do desenho infantil pelas
professoras regentes, bem como a forma com que criangas e regentes o veem, sem
a pretensdo de fazer julgamentos aos processos vividospraticados
experienciados, mas buscando expandir os entendimentos sobre o desenho infantil,
com a intengao de compreender como se dao nas praticas pedagogicas, sustentando-
nos na Filosofia da Diferenca e na pesquisa-intervencao qualitativa para nos

aproximarmos do seu processo de criagao.

Através do desenho, cartografar linhas, tragos, cores, afetos a partir dos
agenciamentos de enunciagdo que acontecem no cotidiano da Educacgao Infantil,
usando as poténcias de criacdo do desenho infantil, dos curriculos, das docéncias e
das infancias como pistas para cartografar o territorio do CMEI “Arteiros”. Vivenciar os
processos que fazem parte dos acontecimentos-experimentagdes pulsantes no CMEI
“Arteiros” e expandir a poténcia dos acontecimentos, dos modos de aprender, ja que
“[...] os devires sdo experiéncias novas, inéditas, que nos colocam em contato com a
alteridade do mundo e da prépria cognigéo [...] Ele envolve a atengdo ao plano de
forgas, provocando experiéncias de problematizacao [...]"” (KASTRUP, 2005, p. 1284).

Desse modo, esta pesquisa faz aposta ética, estética e politica em uma pesquisa-
intervengao, pois se compromete com a tessitura de uma postura de aprendiz-

cartégrafa, importando-nos conhecer os processos de experiéncias de criagao do
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desenho na Educacéo Infantil. O que interessa com a pesquisa nao € evidenciar uma
forma ou outra de desenho, mas sim o que ele enuncia, o que ele traz, o que ele quer
comunicar, quais aprendizagens e movimentos estdo por tras daquele movimento

artistico, daquele signo artistico, da sua poténcia criadora de vidas.

Apds o exame de qualificagao realizado no dia 5 de outubro de 2022, foram feitos
alguns ajustes no projeto de pesquisa inicial, sugeridos pela banca (composta pelos
professores: Dr.? Larissa Gomes, Dr. Soler Gonzalez e Dr.? Carmen Lucia Vidal
Pérez). Um novo olhar, uma nova escuta atenta a observagbes feitas pelos/as
professores/as e novas expectativas se iniciaram naquele momento. Poténcias,
resisténcias, mergulho, respiro e ansiedade por viver novas experiéncias de um
territdrio que, embora ja compusesse cotidianamente, agora experimentava com uma
nova forma, a partir de um novo lugar de visao, como aprendiz-cartégrafa que existia

em virtualidade e estava por vir, por se atualizar no continuar o desenho da pesquisa.

Muitas linhas foram percorridas meses antes da qualificagdo, movimentos importantes
para dar continuidade a pesquisa, como a autorizagéo junto a Seme para iniciar a
pesquisa no CMEI “Arteiros” com criangas e professoras regentes do Grupo 6, obtida
no dia 13 de junho de 2022, e também o0 acesso a documentacao da rede de ensino
se necessario, obtido no dia 21 de junho de 2022, por meio de devolutiva com resposta
positiva a solicitagao.

Outro movimento paralelo a esse foi iniciado junto ao Comité de Etica (CEP), porém
0 processo nao foi rapido como o citado anteriormente, este demorou trés meses.
Depois de algumas alteragbes no projeto, envios e reenvios para as adequacoes
solicitadas, no dia 15 de agosto de 2022 recebemos a aprovagdo do CEP sob o

numero de Parecer 5.584.034, podendo, entdo, iniciar a pesquisa.

Seguimos tragando coletivamente as linhas da pesquisa e, nesse movimento,
contamos com a colaboragdo das professoras regentes na busca por autorizagao
junto as familias e/ou responsaveis pelas criangas, parceria que se mostrou muito
potente, com o alcance de 100% das assinaturas. A pesquisa se constituindo como

um corpo coletivo.
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Assim, falar sobre o cotidiano escolar e curriculo como coletivo atravessado
por linguagens, conhecimentos, afetos/afec¢gdes implica acompanhar
movimentos que vao transformando a cultura da escola, fortalecendo a
criacdo coletiva e individual, ou seja, para o questionamento dos “possiveis”
do coletivo escolar constituir-se nas dimensdes pessoal, profissional e
coletiva de forma processual e relacional (CARVALHO, 2011, p. 79).

O tracar da cartografia nesse territério ja habitado pela aprendiz-cartografa se deu em
20 de setembro de 2022, com média de uma a duas visitas semanais, realizadas nos
turnos matutino e vespertino, nas segundas-feiras e tergas-feiras, conforme acordado
com as professoras previamente. Vale ressaltar que a aprendiz-cartografa usufrui de
folga relativa ao trabalho nas segundas e, quinzenalmente, cursa as disciplinas do
Mestrado Profissional em Educacdo de forma presencial nas tercas. Esses dias
também foram os mais apropriados para as regentes, pois os horarios de lanche e de
planejamento s&o a partir das 10h no turno matutino e das 16h no turno vespertino,
tendo um periodo maior sem horarios de rotina favorecendo o tragar da cartografia. A
ultima visita ao campo de pesquisa ocorreu em dezembro de 2022.

A aprendiz-cartografa acompanhou as turmas dos Grupos 6 A e 6 B matutino e dos
Grupos 6 C e 6 D vespertino. Ao iniciar o tragar da cartografia da pesquisa com olhar
atento aos acontecimentos, observou que na maioria das vezes as atividades
propostas pelas regentes diferiam em cada uma dessas turmas, embora algumas
fossem iguais, considerando o Projeto Politico Pedagdgico e o projeto de sala.
Observou-se, ainda, que as professoras regentes planejam com a mesma pedagoga
em seus respectivos turnos, porém a autonomia prevalece. Cada turma tem suas
especificidades, tornando-se impossivel a modelizagdo do mesmo planejamento para

todas, visto a:

[...] Producéo de disponibilidade ao encantamento pela docéncia enquanto
encontro, relagdo de aprender/ensinar entre praticantespensantes desejosos
por expandir e produzir conhecimentosignificagbes afirmativos da vida em
sua multiplicidade (FARIA; GOMES, 2022, p. 25).
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Figura 26 — Roda de conversas (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Nas linhas percorridas com o cotidiano do CMEI, presenciamos muitos
acontecimentos, experimentos, experiéncias, afetos trocados e multiplicados com os
sujeitos que fazem parte desse territério de poténcias. Muitos questionamentos e
anseios foram sendo langados nesse periodo, porém nao € nosso intuito responder a
todas as perguntas de imediato, pois essas indagag¢des necessitam de um tempo que
vai muito além deste curto periodo de pesquisa do Mestrado Profissional.

Que o desenho infantil ndo seja um simples objeto ou um papel esquecido em cima
de uma mesa ou amassado e descartado por tantos adultos, que seja visto, desejado,
comunicado, que se constitua como um ato politico produtor de curriculos outros,
docéncias outras, infancias outras, capazes de inventar seus proprios problemas, de

inventar a si e o mundo.
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Como primeira intencionalidade da pesquisa, buscou-se mapear, em teses e
dissertagdes, como o desenho infantil tem sido debatido nas producdes académicas
da ultima década pelo viés da Filosofia da Diferenga, ajudando a compor o campo
problematico desta pesquisa-interveng¢ao. A Educacao Infantil € como um mapa que
faz parte de um rizoma, com diversas entradas e saidas, e muita resisténcia para se
constituir lugar onde os processos de aprendizagem devem se tornar mais
importantes do que os processos de producdo. “...] O mapa nao reproduz um
inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constrdi. Ele contribui para a conexao
dos campos e dos corpos sem 6rgaos, para a sua abertura maxima sobre um plano
de consisténcia [...]" (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 30).

A aposta na Filosofia da Diferenga considera toda a repeticdo, mas sobretudo toda a
diferenga que emerge do tragar das linhas que compdem os cotidianos, permitindo a
cartografia das subjetividades produzidas em meio a movimentos de burocratizagdes,
mas que (re)existem e se langam a diferenga, como evidenciado por vezes nas
enunciagdes de professoras, de criangas e nos processos de criacao/producao dos
desenhos infantis. Abrindo, assim, nessa perspectiva, um campo de “possiveis”, pois
“[...] as coisas, as pessoas, sdo compostas de linhas bastante diversas, e que elas
nao sabem [...] ha toda uma geografia nas pessoas, com linhas duras, linhas flexiveis,
linhas de fuga [...]” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 9).

Nas cenas que compdem o cotidiano escolar da Educacéo Infantil, a todo momento
somos interpelados pelas criancas, muitas vezes afoitas e entusiasmadas para nos
mostrar com orgulho suas produg¢des, contar segredos ou simplesmente nos dar um
abrago, como quem diz “estou aqui”.?2° O retrato em desenho, feito pelas criangas no
encontro com o olhar atento da professora, dispara afetos alegres (CARVALHO,
2009).2"

20 Para Carvalho (2009, p. 74-75), “Assim, a agédo dos atributos produz regides diferenciadas de
realidade, relacionadas, porém, entre si. Neste sentido, quando encontramos um corpo que
convém com 0 nosso, experimentamos logo um afeto ou um sentimento de alegria-paixao, apesar
de ainda ndo conhecermos adequadamente o que tem de comum conosco [...]".

21 Para Rolnik (2016, p. 23), “Sendo tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos que pedem
passagem, dele se espera basicamente que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e
que, atento as linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a
composic¢ao das cartografias que se fazem necessarias. O cartografo €, antes de tudo,
antropéfago”.
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Em tracos, uma ideia de professora de cabelos muito compridos, mesmo essa nao
sendo a caracteristica da docente, rompe com a ideia de representar. A crianga se
langa a inventar suas proprias producdes artisticas e afetivas, a pintar e desenhar
como quer a imaginagao. Tragos que se formam e que pouco a pouco convidam suas
lembrangas ou simplesmente seus sonhos, talvez um desejo, afetos que ganham

passagem em seus desenhos.

Atualmente as praticas educativas na Educacio Infantil ttm buscado promover e
ampliar experiéncias pedagogicas nas quais as criangas sao convidadas a conhecer
a si e ao mundo por meio do desenho e de outras linguagens. Geralmente esse
convite é levado a sério por elas, ja que nos desenhos podemos ser tudo que
quisermos ser — princesas, super-herois, monstros... —, podemos nos transportar para
lugares que sO6 a imaginagao pode criar, num movimento de atualizacdo de
virtualidades, “[...] o conjunto virtual de poderes da multiddo é construido por lutas e
consolidado em desejo, torna-se necessario investigar como o virtual pode exercer
pressdao nas bordas do possivel [...] diferenciacdo, e assim, tocar no real”
(CARVALHO, 2009, p. 94).

Bergson (2010) nos faz pensar como o desenho infantil pode passar de um estado
para o outro num piscar de olhos: alegria ou tristeza, agitagdo ou calmaria, como em

processo mutante do vivente:

Sensagoes, sentimentos, volicdes e representagdes sdo modificagbes entre
as quais a minha existéncia se partilha e que a tingem ora de uma cor, ora de
outra. Assim, mudo constantemente. Mas isso nao é tudo. A modificagcéo é
muito mais radical do que pode parecer a primeira vista (BERGSON, 2010,
p. 15).

O desenho infantil constitui essas modificagdes constantes, essas mutacdes, essas
metamorfoses. No mesmo suporte ou em suportes diferentes, a crianga suspende a
passagem do tempo entre o permanente ir e vir de descobertas, ir e vir de
reorganizagdes, desenho entre desenho, cor sobre cor, tragos entre tragos que vao
se constituindo e fazendo fluir as aprendizagens e descobertas no cotidiano escolar.
Através das experiéncias, das experimentacdes que “nos passam”, nos tocam ou nos
acontecem, nos formam e nos transformam ao nos passar (LARROSA, 2002), nos

convidam a sermos e a estarmos como sujeitos da experiéncia, sempre em busca da
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propria transformacéao, da propria mudanca de estado, de opinides, em um movimento

de tocar e se deixar tocar.

Compondo-se de “narrativas, imagens e sons” aprendentes (ALVES, 2019), a
Educacao Infantil torna-se lugar de encontro entre um tempo passado, vivido e vivo
nas zonas de lembrancas de um mundo intenso, e um tempo presente. Ao atualizar
conhecimentos, linguagens e afetos, resgata essas sensag¢des unicas vividas no

tempo da infancia.

O desenho infantil se constitui como modo de enunciagao, os “[...] sighos se dizem
somente em certas condigdes de estratos e nem se confundem com a linguagem em
geral, mas se definem por regimes de enunciados que s&o outros tantos usos reais
ou fungdes da linguagem [...]” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 107) e, desse modo,
sao expressao das criangas, nos usos de tracos, formas e cores que provocam a
ampliagdo do potencial criador de si e do mundo, ja que “[...] podemos vir a inventar
um mundo comum e heterogéneo. Pois a agdo concreta ndo € uma escolha entre
possiveis, mas ponta de presente, invengao, risco e aprendizagem permanente”
(KASTRUP, 2008, p. 128).

O ato de desenhar torna possivel a manifestagao das emocgodes, dos interesses, dos
problemas, das experiéncias pessoais e coletivas, dos saberes e do
acompanhamento da experiéncia educativa, dos tragos inscritos na aprendizagem
inventiva no curso da vida infantil, em seus aspectos cognitivos, afetivos, sociais e
politicos. Assim, as infancias se inventam, criam novos mundos, experimentam,
questionam, fantasiam, buscam novas formas de conhecer, de viver e de explorar
tudo a sua volta. Cartégrafas da escola, sao novidadeiras e rabiscam seus proprios

enredos.

Atento as politicas de um mundo que atravessa as infancias, Drummond faz um
importante alerta a sociedade e, em especial, aos professores de Educacao Infantil:
“[...] a escola n&o repara em seu ser poético, nao o atende em sua capacidade de

viver poeticamente o conhecimento e o mundo” (ANDRADE, 1996, p. 593).
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A poética do mundo cartografada pelas criangas na Educacgao Infantil € permeada
pelo que Kastrup (2005, p. 1277) apresenta como “[...] no¢gdo de aprendizagem
inventiva [...] inclui entdo a invencgéo de problemas e revela-se também como invengao
de mundo [...]". A invengado de um mundo novidadeiro e de uma politica sensivel da
aprendizagem é o que é elaborado em meio a perguntas provisorias, infantis em sua

afirmacao da curiosidade, abertas, politicas.

A pratica e o exercicio da docéncia nao podem assim estar apartados, distante das
perguntas e das enunciagdes crianceiras. A docéncia, como convida Drummond,
precisa estar atenta a poética e a politica das perguntas, elaborando também suas
questdes, no sentido de qualificar as experiéncias aprendentes das criangas na
Educacao Infantil. Assim, questdes perpassam nosso pensamento docente a tecer
olhares, escutas e capturas fragmentadas do cotidiano com criangas: estdo as
criangcas da Educacdo Infantil sentindo-se provocadas a formular suas proprias
perguntas e desenhos sobre a invengao de si e do mundo? Como enunciam, em seus
desenhos, a alegria e a aprendizagem vividas nas composigdes dos curriculos? Em
que sentido a docéncia tem potencializado a enunciagdo de um curriculo inventivo

elaborado no tempo das infancias?

Dessas questdes, o desenho infantil se configura como um ato de grande relevancia
para a elaboragcdo e o compartiihamento das enunciagdes infantis. Assim, nos
langamos como docentes a mapear, em teses e dissertagdes, como o desenho infantil
tem sido debatido nas produgdes académicas pelo viés da Filosofia da Diferenca na
ultima década. Procuramos dialogar com pesquisas que, além de discutirem a
importancia do desenho, também se preocuparam em discutir as implicagdes da
formacéao continuada de professores nas redes de conversacdes da Educacéo Infantil,

tendo como base os curriculos vividos e praticados.

Sendo assim, neste capitulo buscamos dialogar com outras pesquisas académicas ja
realizadas, com nossas problematicas de pesquisa que buscam compreender como
as experiéncias de producido do desenho infantil provocam a poténcia criadora de

criangas e de professores na Educacgao Infantil.
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O mapeamento se constitui a partir de pesquisas com aportes da teoria pds-critica,
pos-estruturalista, pela Filosofia da Diferenca. Busca-se, a partir dessa vertente
tedrica-metodoldgica, evidenciar a necessidade de outras percepgbes acerca da
enunciagdo das criangas junto ao campo da Educagdo Infantil. Ampliar as
problematicas sobre desenho infantil para além da representagcdo (ou seja, da
recogni¢ao), que procura se apropriar de algo ja dado, reconhecer algo exterior. A
intencdo é ir além dos clichés impostos pela sociedade capitalista que visa ao controle
e a venda (com a imposigao de modelos de infancia), buscando moldar seus desejos
e sonhos a modos de consumo, a formatacdo de comportamentos e a projegcao do

futuro das infancias.

Contrarios a essa logica perversa de controle do tempo e das enunciagdes infantis,
assim como Kohan (2011) dispara em seus estudos, importa aqui o tempo da
experiéncia, da infancia, tempo da intensidade, no qual a aprendizagem nao é da
ordem mecanica, mas toma os afetos como os mais potentes dos conhecimentos para

a compreensao de si e do mundo, podendo assim inventa-los de multiplas formas.

No primeiro movimento cartografico de pesquisa produzido, foi tecida a selegcéo de
trabalhos académico-cientificos no Banco de Dissertagdes e Teses Da Coordenacao
de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), por ser uma plataforma
de ampla divulgagao e reconhecimento académico. Outro caminho percorrido foi a
pesquisa no site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), que
€ uma plataforma bastante completa e atualizada, com ferramentas de refinamento
da pesquisa. O recorte temporal foi estabelecido entre os anos de 2011 e 2021. A
principio, foi realizada a leitura dos titulos e dos resumos, para selecado apenas
daquelas pesquisas proximas de nosso campo problematico e das perspectivas pds-
critica, pdés-estruturalista e da Filosofia da Diferenga.

Durante o primeiro investimento, ao mapear as pesquisas na plataforma da CAPES,
nos deparamos com uma quantidade gigantesca de trabalhos referentes ao desenho
infantil. Como estes ndo eram listados apenas dentro do descritor selecionado,
apareceram diversos trabalhos relacionadas com o desenho infantil na perspectiva da

analise socio-historico e histérico-cultural, perpassando concepgdes etapistas para
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medir as fases e a evolugdo do desenho da crianca, o que se distancia do nosso

interesse, que é o desenho infantil na perspectiva da Filosofia da Diferenca.

O mapeamento foi exaustivo devido a escassez de trabalhos que se aproximassem
da nossa pesquisa. Dezenas de outros assuntos nao interligados surgiram e mesmo
com as diversas palavras-chave com énfase na nossa problematica, ainda assim nos
vimos diante de um emaranhado de linhas, daquelas que as criangcas bem pequenas
fazem no papel com movimentos intensos e frenéticos, linhas que cada vez mais se
sobrepunham e deixavam nossa pesquisa aparentemente apenas com pequenos

pontos soltos e solitarios em meio a turbuléncia do movimento vivido.

Na tentativa de trilhar novas possibilidades de pesquisa e ampliar a aproximagao com
a problematica do nosso estudo, usamos como descritores: “desenho infantil”,
“capacidade criadora”, “rede de conversagdes na Educacdo Infantil”, “curriculo e
signos artisticos na Educacdo Infantil”. Utilizamos aspas com o propoésito de
selecionar apenas os trabalhos com esses temas. No mapeamento nas plataformas
de pesquisa, refinamos a busca por tipo: doutorado, mestrado e mestrado profissional.
Como resultado, localizamos e selecionamos uma dissertagcdo e duas teses, que
aparecem posteriormente na pesquisa com outros descritores. Referente ao desenho

infantil, a principio ndo obtivemos nenhum estudo. Veja a distribuicdo dos trabalhos

nas tabelas:
Quadro 2 - Pesquisa na plataforma da CAPES
DESENHO INFANTIL 43846 1114 00 CAPES
DESENHO INFANTIL 108 07 00 CAPES

CURRICULOS E
SIGNOS ARTISTICOS
NA EDUCAGAO
INFANTIL

1286384 5162 01 CAPES

Fonte: elaborado pela autora de acordo com pesquisa na CAPES no periodo de set/2021 a nov/2021.
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Quadro 3 - Pesquisa na plataforma da BDTD

DESENHO NA EDUCAGAO
INFANTIL 04 00 BDTD
CAPACIDADE CRIADORA NA
EDUCAGAO INFANTIL 09 01 BDTD
CURRICULO NA EDUCAGAO
INFANTIL 81 02 BDTD

Fonte: elaborado pela autora de acordo com pesquisa na BDTD no periodo de set/2021 a nov/2021.

Para ampliar a compreensao do campo problematico de pesquisa, investimos ainda
na busca de outros descritores,??2 com a intengdo de encontrarmos pesquisas que
atendessem a nossa demanda por estudos realizados na década precedente, porém
nos deparamos com certa dificuldade em encontra-los. Os descritores usados foram:
“‘desenho infantil”, “criacao”, “Gilles Deleuze”,

“signos artisticos”, “Bergson”,

“cartografia”, sempre de forma conjunta com um dos outros filtros, como “Educacéo

Infantil”,

filosofia da diferenga”, “teoria pds-critica”, ou ainda com o uso de todos na
mesma busca com o intuito de refina-la cada vez mais. Utilizamos também os filtros
para refino pertencentes a plataforma de pesquisa referentes as areas de
conhecimento, avaliagdo e concentragdo, como: Ciéncias Humanas, Educacao,

Educacao Escolar, Educacao Basica, Educacgao: Teoria e Pratica de Ensino, Ensino.

Quadro 4 - Pesquisa na plataforma da CAPES

DESCRITOR pEsquisa | PESAUISA | EsTupos PLATAFORMA
SEM FILTRO SELECIONADOS | DE PESQUISA
FILTRO
DESENHO INFANTIL
(Educacao Infantil, Filosofia 31313 50 00 CAPES
da Diferenga)
GILLES DELEUZE
(Desenho Infantil, Filosofia 4099 163 02 CAPES
da Diferenca)
BERGSON
(Desenho Infantil, Criagdo) 907 20 01 CAPES
CARTOGRAFIA 2753 197 01 CAPES

22 As teses e dissertagdes encontradas nessa segunda busca ja haviam sido computadas na
pesquisa exposta nas tabelas anteriores.
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DESCRITOR

PESQUISA
SEM FILTRO

PESQUISA
COM
FILTRO

ESTUDOS
SELECIONADOS

PLATAFORMA
DE PESQUISA

(Educacgao Infantil, Desenho
Infantil)

DESENHO INFANTIL,
TEORIA POS-CRITICA
(Educacao Infantil, Gilles

Deleuze)

42201

227

00

CAPES

EDUCAGAO INFANTIL
(Desenho Infantil, Bergson,
cartografia)

223422

66

00

CAPES

DESENHO INFANTIL
(Educacao Infantil, Filosofia
da Diferenca)

43603

1618

00

CAPES

DESENHO INFANTIL
(Educacgao Infantil, Signos
Artisticos)

31313

1093

00

CAPES

NARRATIVAS INFANTIS
(Educacao Infantil, Desenho
Infantil)

17692

801

00

CAPES

NARRATIVAS DOCENTES
(Educacao Infantil, Desenho
Infantil, Filosofia da
Diferenca)

28993

515

00

CAPES

CARTOGRAFIA
(Educacao Infantil, Desenho
Infantil)

55623

171

02

CAPES

ESTUDOS COM OS
COTIDIANOS
(Desenho Infantil, Educagao
Infantil, Filosofia da
Diferenca)

81780
mestrado
profissional

72

00

CAPES

Fonte: elaborado pela autora de acordo com pesquisa na CAPES no periodo de jan/2022 a mar/2022.

Quadro 5 - Pesquisa na plataforma BDTD

PESQUISA COM ESTUDOS PLATAFORMA
DESCRITOR FILTRO SELECIONADOS | DE PESQUISA
DESENHO NA EDUCAGAO INFANTIL
E CRIACAO 55 02 BDTD
DESENHO INFANTIL E DELEUZE 07 01 BDTD
DESENHO INFANTIL (Educagéo
Infantil, Filosofia da Diferencga) 07 01 BDTD
GILLES pELE_UZE (E_)esenho Infantil, 01 00 BDTD
Filosofia da Diferenca)
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PESQUISA COM ESTUDOS PLATAFORMA
PISEHE FILTRO SELECIONADOS | DE PESQUISA
BERGSON (Desenho Infantil, Criagdo) 02 00 BDTD
CARTOGRAFIA (Educagéo Infantil, 07 00 BDTD
Desenho Infantil)
DESENHO INFANTIL, TEORIA POS-
CRITICA (Educagéo Infantil, Gilles 01 00 BDTD
Deleuze)
EDUCAQAO INFANTIL (Desgnho 01 00 BDTD
Infantil, Bergson, cartografia)
DESENHO INFANTIL (Educagao
Infantil, Filosofia da Diferenca) 04 00 BDTD
DESENH_O IN_FANTIL'(E_ducagéo 01 00 BDTD
Infantil, Signos Atrtisticos)
NARRATIVAS INFANTIS (EQucagéo 00 00 BDTD
Infantil, Desenho Infantil)
NARRATIVAS DOCENTES (Educagao
Infantil, Desenho Infantil, Filosofia da 00 00 BDTD
Diferenca)
ESTUDOS COM OS COTIDIANOS
(Desenho Infantil, Educagao Infantil, 20 01 BDTD
Filosofia da Diferenca)

Fonte: elaborado pela autora de acordo com pesquisa na BDTD no periodo de jan/2022 a mar/2022.

Buscamos dissertacdes e teses selecionadas na plataforma da CAPES, entretanto
julgamos que os trabalhos nao estavam condizentes com nossos anseios, pois davam
énfase somente ao ensino fundamental e ao ensino médio, no ensino de Arte,
Educacéo Fisica, Saude, Educagdo no Campo, tecnologias, dentre tantas e tantas
outras areas de estudo. Algumas também n&o abrangiam o recorte temporal tomado
nesta investigacao (2011 a 2021) e, por fim, desconsideramos as pesquisas no campo
da Educacéo Infantil que ndo condiziam com a faixa etaria a qual dedicamos nossa

atencao, qual seja, criancas de 5 a 6 anos.

Inicialmente, a metodologia de seleg¢ao foi a leitura dos titulos dos trabalhos e dos
resumos, mesmo que a priori ndo fossem satisfatorios. Avaliamos também as
referéncias bibliograficas, com a inteng&o de verificar se os autores dialogavam com
a perspectiva da Filosofia da Diferenca. A partir dai, buscamos os trabalhos que
julgamos préximos ao nosso estudo. Apds esses movimentos de pesquisa, como

sobrevoo, em mapeamento, focalizamos, com zoom na aproximacgao, “[...] voos e
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pousos conferem um ritmo ao pensamento, e a atencdo desempenha ai um papel
essencial” (KASTRUP, 2020, p. 35). Essa foi a primeira tentativa de tragar uma linha

que fizesse conexado com o0 nosso interesse.

As pesquisas realizadas nas plataformas da CAPES e BDTD valeram-se dos mesmos
descritores, porém na plataforma BDTD foram selecionados apenas dois titulos no
descritor “desenho na Educacao Infantil e criagao” e dois titulos no descritor “desenho
infantil e Deleuze”. Entre esses, trés trabalhos também foram encontrados na
plataforma CAPES. Para os demais descritores, ndo foram encontradas pesquisas
que nos despertassem interesse em prosseguir com a investigagdo e com o

aprofundamento nas mesmas.

Um dos grandes entraves percebidos durante o mapeamento das dissertagdes e teses
foi quanto a utilizagdo da plataforma da CAPES. Mesmo com os descritores e filtros,
ela nao fornece pesquisa com as definicbes referidas nos refinos, aparecendo um
numero muito grande de titulos que ndao condizem com a solicitagdo. Além disso,
constantemente a plataforma esta fora do ar, impossibilitando o download das
dissertacdes e teses e, uma vez dando prosseguimento no site do Google, nédo é
possivel a abertura de todos os trabalhos pesquisados, provocando um desgaste

muito grande na procura do trabalho selecionado.

Seguindo o mapeamento em meio a um movimento de zigue-zague, a um ir e vir em
busca de tensionar ainda mais nossas perguntas disparadoras na pesquisa, langamos
mao de desenhar um tracado com os trabalhos publicados nos anais da Associagao
Nacional de Pés-Graduacao e Pesquisa em Educacgao - ANPEd, que, por meio de
seus grupos de trabalho (GTs), tem contribuido desde 1978 com o desenvolvimento
da ciéncia, da educacdo e da cultura, dentro dos principios da participacao

democratica, da liberdade e da justi¢a social.

No total, sdo 23 GTs tematicos, dos quais fazem parte pesquisadores de diversas
areas de conhecimento. As Reunides Nacionais acontecem em formato bianual. O
mapeamento foi realizado em quatro grupos de trabalhos que, por ora, achamos que
atenderiam a nossa demanda: GT 07 - Educacao de criangas de 0 a 6 anos, GT 08 -
Formacgéao de Professores, GT 12 - Curriculo e GT 24 - Arte e Educacéao.
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Lancando olhares para os Anais da ANPEd dos ultimos cinco anos (382 Reuniao
Nacional, em S&o Luis do Maranh&o, em outubro de 2017; 392 Reunido Nacional, em
Niterdi, em outubro de 2019; 40® Reunido Nacional, em Belém do Para, em outubro
de 2021), observamos que a quantidade de trabalhos inscritos foi muito maior no ano
de 2021, pois o encontro foi realizado de forma on-line devido a pandemia de covid-

19, e que os temas referentes a essa tematica também se sobressairam.

Em nosso mapeamento, poucos trabalhos foram selecionados, e nenhum que
abordasse o desenho infantil na perspectiva da Filosofia da Diferenga. Apds analise
de titulo e resumo, optamos por n&o seguir suas linhas, pois os estudos selecionados
nao provocavam nosso campo problematico de pesquisa. Assim como na plataforma
da CAPES e BDTD, as tematicas encontradas foram ensino fundamental e médio,
Educacao Fisica, além de ampliar para curriculo e BNCC, mdusica, criangas

ribeirinhas, educacéo indigena, cinema, fotografia, danga e animacéo.

Quadro 6 — Pesquisa na plataforma da ANPEd

GT 07 —
Educagéao de 17 - 38° ed.
. 20 - 392 ed. 04 00 ANPEd
criangas de 0 a a
60 - 402 ed.
06 anos
23 - 382 ed.
Fngmgs ;o 23-39% ed. 01 00 ANPEd
¢ 33 - 40° ed.
20 - 382 ed.
Cc);u-l;r:czui) 23 - 392 ed. 03 00 ANPEd
36 - 402 ed.
20 - 382 ed.
G;rzt: - 23 -39 ed. 05 00 ANPEd
27 - 402 ed.

Fonte: elaborado pela autora de acordo com pesquisa na ANPED em fev/2022.

Apds exame de qualificagéo, foi sugerido pela banca que nos aprofundassemos um
pouco mais nas questdes referentes ao mapeamento de nossos descritores e assim
fizemos. Tragamos uma nova tentativa de encontrar algo relevante para nossa

pesquisa e, no desenho de linhas que se emaranham, chegamos ao Diretério de
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Grupos de Pesquisa no Brasil da Plataforma Lattes (DGP), com o intuito de identificar
0s grupos e as linhas de pesquisa para chegar na cartografia de quantos grupos de
pesquisa tem estudos referentes a Educacdo Infantili e ao desenho infantil na
perspectiva da Filosofia da Diferenga. Tivemos algumas tentativas frustradas de
pesquisas, pois o site encontrava-se em manutencao, porém nao desistimos até ter

um resultado satisfatorio.

No mapeamento realizado no DGP, usamos apenas trés filtros: “Filosofia da

L1

Diferenca”, “Educacao Infantil” e “Educacao Infantil e Filosofia da Diferencga”.

Quadro 7 — Pesquisa na plataforma da DGP

PLATAFORMA DE
FILTRO GRUPOS RELEVANTES AR A
FILOSOFIA DA
DIFERENGA 45 02 DGP
EDUCAGAO
INFANTIL 275 43 bGP
EDUCAGAO
INFANTIL E
FILOSOFIA DA 00 00 bGP
DIFERENGA

Fonte: elaborado pela autora de acordo com pesquisa na DGP em jan/2023.

O mapeamento realizado na DGP nos mostrou que, ao usarmos o filtro “Filosofia da
Diferenca”, os 45 grupos estdo distribuidos nas areas de Filosofia, Psicologia,
Desenho Industrial, Arquitetura e Urbanismo, Artes, Historia, Geografia e
Comunicagéao. Apenas trés desses grupos tém Filosofia da Diferenga em seus nomes,
s&o eles: Desenho Industrial, Psicologia e Educagao.

O segundo filtro usado foi “Educacgao Infantil’, com os 275 grupos divididos entre as
areas de Linguistica, Educacédo Fisica, Matematica, Psicologia, Artes, Historia,
Parasitologia, Sociologia, Economia, Ciéncia Politica, Fisioterapia e Terapia
Ocupacional, Medicina, Saude Coletiva. Mesmo com tamanha diversidade, a area da
Educacao tem um numero maior de grupos e em 43 deles Educacéo Infantil faz parte
da nomenclatura. Ja com a juncéo de “Educacao Infantil” e “Filosofia da Diferenga” no

mesmo filtro, ndo obtivemos nenhum resultado. Esse mapeamento indica o
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crescimento dos grupos de pesquisa que estdo se debrugando pelo viés da Filosofia
da Diferengca. A Educacao Infantil € um campo do saber que tem crescido e que
manifesta a preocupacado de pesquisadores e professores com a primeira etapa da

educacgao basica.

Seguindo nosso mapeamento, partimos entdo para um caminho inverso: buscamos
os titulos de dissertagbes e teses na plataforma do Google e, posteriormente,
verificamos se os trabalhos faziam parte das plataformas de pesquisa académica
CAPES e BDTD. Apenas uma tese foi selecionada para nos ajudar a tragar as linhas

que comporao nossa cartografia.

Reiteramos mais uma vez a importancia de publicagdes referentes a problematica do
desenho infantil na perspectiva da Filosofia da Diferenca para estudos académicos no
campo da Educacdo e nos demais interessados. Observamos que a pesquisa
selecionada nao faz parte das areas de conhecimento localizadas nas investidas de
mapeamento anteriores. A tese se encontra na area de Literatura, tornando ainda
mais importante concluir nossa pesquisa na area da Educacéao devido a escassez de

trabalhos nesse campo de conhecimento.

Com o mapeamento das pesquisas académicas nas plataformas CAPES, BDTD,
ANPED e DGP, percebemos que existe uma escassez de trabalhos referentes a
Filosofia da Diferenga no que tange ao desenho infantil, tornando-se relevante para
esse contexto a finalizacdo desta pesquisa, na qual o intuito maior ndo é o estudo de
forma etapista, mas a poténcia do desenho da crianga para a construgdo de um
curriculo sem amarras, sem rigidez, sem preé-definicées, sem julgamentos por parte
do adulto na avaliagao do que esta certo ou errado. Um curriculo como um processo

de aprendizado, de troca de saberes entre crianca/crianca, crianca/adulto.

Consideramos que, entre as linhas que se cruzam, saltam, sobem e descem com ritmo
ou sem ritmo, “[...] o rizoma é feito de linhas: linhas de segmentaridade, de
estratificacdo, como dimensdes, mas também linha de fuga ou de desterritorializagao,
como dimens&o maxima [...] a multiplicidade se metamorfoseia, mudando a natureza
[...]" (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 43). Assim, vamos mapeando nossa pesquisa

em um ir e vir constante de anseios, buscas, curiosidades... tragos que nem sempre
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continuamos mesmo assim.

cores que nem sempre gostamos...
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e entao

Nesse contexto, foram selecionados o total de nove trabalhos, entre os anos de 2011

e 2021, sendo cinco dissertagdes e quatro teses, como demonstra o quadro a seguir:

Quadro 8 — Especificagoes dos trabalhos selecionados

DESCRITOR DESENHO NA EDUCAGAO INFANTIL E CRIAGAO
PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR(A) TIPO INSTITUICAO
Pensando o Tese apresentada ao
curriculo com as Angela Programa de Pés-
criangas: ou sobre 2013 Francisca Graduagido em Educacgao: Ufes
BDTD/CAPES aprendizagens Caliman area de concentragiao
inventivas na Fiorio Curriculo, Cultura e
Educacéo Infantil Formacao de Educadores
PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR (A) TIPO INSTITUIGAO
Infancias e
Educacao Infantil: Tese apresentada ao
. redes de Programa de Pés-
sentidosprodugdes Kézia Graduagio em Educagio
BDTD/CAPES | ” compartilhadas no | 2012 | Rodrigues do Centro de Educacéo: Ufes
curriculo e Nunes area de concentragiao
pesquisa com as Educacgéao Pré-escolar
criangas
PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR(A) TIPO INSTITUICAO
O texto visual:
processos de Tese apresentada ao
CAPES criacao e fabulagao | 2019 | Giseli Day Programa de Pés- UFSC
nos desenhos Graduagao em Literatura
infantis

PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR(A) TIPO INSTITUICAO
afe?gg'ocﬂ:a(:;aaol': sria Tese apresentada ao
co;no experi-g Juliana Programa de Pés-
~ - Paoliello Graduagao em Educagao,
CEE mentagao_ po"t'?a 2021 Sanchez na linha de Docéncia, Ufes
da gestdo inventiva .
Lobos Curriculos e Processos

nos territérios
crianceiros

Culturais




PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR(A) TIPO INSTITUICAO
- Dissertagao apresentada
Composigoes . .
. Maria ao Programa de Pos-
curriculares na Riziane Graduacido em Educacgao
DBTD/CAPES Educagao Infa.nt||: 2012 Costa na linha de Culturas, Ufes
por um aprendizado . ~
i Prates Curriculos e Formagao de
afetivo
Educadores
. - Dissertacao apresentada
As fabuloinvengées Camila ao Programa de Pés-
das criangas nos Borini Graduagdo em Educagio,
CAPES agenciamentos dos 2019 Vazzoler na linha de Docéncia, Ufes
curriculos Gongalves Curriculos e Processos

Culturais

PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR(A) TIPO INSTITUICAO
. P Dissertagao de Mestrado
og:sv!r';:::zgg'a apresentada ao
» : . Programa de Pés-
CAPES gra:gliz dae%ei:‘:s'f'“ 2016 ﬁj:;:?;?o Graduagao em Educagio Ufes

menores do povo
crianga

Linha de Pesquisa:
Curriculo, Cultura e
Formacao de Professores

PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR(A) TIPO INSTITUIGAO
Auto-formacao e . ~
registro docente: a Aline :'f:::‘atggg :2 'l\,n.?t:;?n:
BDTD Educagdo Infantil | 2016 | Dezengrini ':Ie Pos Gradua 53em Unijui
como tempo e de Souza s

espaco de encontro

Educacao nas Ciéncias

PLATAFORMA TiTULO ANO | AUTOR(A) TIPO INSTITUIGAO
Dissertagao (Mestrado em
Tecendo sentidos: a Ciéncias) apresentada ao
Educacgéo Infantil na Eliangela Programa de Pos-
perspectiva das 2015 Alves de Graduagao em Mudanga USP
BDTD - o . . s
criangas, familias e Araujo Social e Participagao

educadores(as)

Politica da Escola de Artes
Ciéncias e Humanidades

Fonte: elaborado pela autora a partir das pesquisas realizadas entre dez/2021 e mar/2022.

Para articular um debate com as pesquisas selecionadas em nosso campo

problematico de pesquisa, organizamos 0 mapeamento da revisdo de literatura em

dois grupos: a) Linhas que desenham as potencialidades no curriculo vivido da
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Educacdo Infantil; b) Formagdo continuada de professores e suas redes de
conversagdes para uma educagdo mais inventiva na Educacédo Infantil. O primeiro

grupo também traz discussdes que tangenciam a formagao de professores.

3.1 LINHAS QUE DESENHAM AS POTENCIALIDADES NO CURRICULO VIVIDO DA
EDUCAGCAO INFANTIL

Entre o desenho de nossa cartografia, temos as contribuicdes de Angela Francisca
Caliman Fiorio (2013) com a tese: “Pensando o curriculo com as criangas: ou sobre
aprendizagens inventivas na Educacao Infantil”. A autora se propde a pensar nos
processos de criagao curricular, explorando novas sensibilidades, novas maneiras de
ver e falar, a partir das redes de sentidos forjadas nos contextos vividos, imaginados

ou pensados dentrofora da escola.

Ao falar sobre os processos de formacéao, ela esclarece que sua participacdo nos
processos de formacao continuada nao se limitou apenas ao local onde vivenciou sua
pesquisa de campo, pois participou também de diversas outras formacgdes
continuadas em outras escolas da rede. A autora usou como “recurso metodolégico”
imagensnarrativas em seu entrelacamento com a educacido, compreendendo-as
como “personagens conceituais”. Sua pesquisa se valeu da conversagao como um

dos procedimentos metodoldgicos, tornando-se uma pesquisa conversante.

Em seus aprofundamentos, Fiorio (2013) fez uso de conceitos de autores como:
Deleuze, Guattari, Alves, Kastrup e Bergson, que fazem parte de nossa pretensao de
estudo e se aproximam de nosso campo de pesquisa. A partir das diversas
conversagdes entre os autores citados e as experiéncias tecidas e vividas entre

docentes, criangas, fotografias e fabulas, a autora defende:

Um curriculo mais “aberto” e menos manipulativo, dando a condi¢édo para que
a crianga possa construir “sua” expectativa, “sua” interpretagao. Um curriculo
assim pode dar as condi¢gdes que uma crianga precisa para tragar planos de
uma vida mais feliz e digna (FIORIO, 2013, p. 127).
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A Educacgéo Infantil é lugar de memodarias, alegrias, choros, risadas, experimentos e
experiéncias que fazem parte de um cotidiano escolar pulsante e inacabado, onde

pequenas descobertas se tornam grandes e admiraveis pretextos para sorrir.

Continuando nosso mapeamento para compor nossos estudos, mobilizamos a tese
de Kezia Rodrigues Nunes (2012), com o titulo: “Infancias e Educacéo Infantil: redes
de sentidosprodugbées compartilhadas nos curriculos e potencializadas na pesquisa
com as criangas”. O objetivo principal da autora é problematizar, relacionar e conectar
redes de sentidosprodugdes infantis a conceitosterritorios, a fim de rasurar as
compreensdes hegemobnicas e, nesse permanente movimento de des-re-

territorializagdo, atualizar suas relagbes pensando no que, juntos, eles tém se tornado.

Para Nunes (2012), reconhecer a crianga em sua multiplicidade, como sujeito que fala,
opina, questiona e vivencia o cotidiano escolar e fora dele, tem muito a nos ensinar.
Corroborando com a autora, pensamos a liberdade e criacdo pelo desenho como um

modo-forga, como a experimentacdo de um curriculo mais autoral e coletivo.

Um sujeito que deve ser respeitado e cuidado, que pode diversas coisas, mas nao

pode tudo:

Assumimos, assim, que as criangas, muito mais intensamente
que os adultos, nos convocam, nos instigam, nos desafiam, nos
convidam a compartilhar com elas outras redes de
sentidosprodugbes, novas exigéncias, outras possibilidades
para os espagostempos escolares. O choro, o gozo, a
insatisfacdo, o grito, o desabafo, a euforia precisam ser lidos
como um desejo de mudanga de transformar a escola em um
lugar alegre que potencialize a vida da crianga e do adulto no
presente (NUNES, 2012, p. 205).

Concordamos com a autora quando diz que, ao ampliar as possibilidades de
compreender pelos diferentes modos de viver a escola com as criancas, as “[...]
conversas, brincadeiras, musicas, obras de arte, imagens e narrativas nos convocam
as diferentes experiéncias vividas na escola e atualizam os sentidos comuns,
efémeros, heterogéneos conflituosos e plurais [...]” (NUNES, 2012, p. 105). Educacéao
Infantil € movimento, desprendimento, lugar de viver poténcias, alegrias, afetos,

sentidos, criagao, de colorir a vida de coisas boas.
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Ja a dissertacado “Composicdes Curriculares na Educacao Infantil: por um aprendizado
afetivo”, da autora Maria Riziane Costa Prates (2012), teve como objetivo acompanhar
os movimentos inventivos instaurados por professoras e criangas pelas
interdiscursividades sobre curriculos e infancias em um Centro Municipal de Educacao
Infantil (CMEI), problematizando as interlocu¢des entre planos curriculares, a partir
dos documentos das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio Infantil

(DCNEI) e as experimentagdes educativas por um aprendizado afetivo.

Prates (2012) tem como principais intercessores teéricos: Gilles Deleuze (1979), Gilles
Deleuze e Felix Guattari (1992, 1995, 1997), Michel Foucault (1979, 1984, 1987, 1988,
1996, 2005, 2006, 2008), dentre outros. Utiliza a metodologia cartografica
interdiscursiva, no cotidiano escolar, por meio de uma perspectiva de analise
micropolitica, referente aos movimentos do curriculo, no sentido de compreender as

praticas curriculares que promovem uma vida mais bonita na Educacao Infantil.

Por diversas vezes, na Educacéao Infantil existe certo “relutar” em ouvir as criancas e
perceber, com todos os sentidos do adulto, a voz e a vez infantil. Distorcer o que elas
falam, ndo pér em pratica suas opinides € compor um curriculo que tem apenas um
lado, uma vontade, uma prioridade. Segundo Prates (2012, p. 81), “[...] prestando
atencao ao que elas pensam sobre a escola, o curriculo na Educacéo Infantil e a vida
na infancia, nos estabelecimentos de conversacdes entre esses diversos contextos

que incidem na educacéo escolar e ndo escolar”.

Analisando a dissertagdo de Camilla Borini Vazzoler Gongalves (2019), “As
fabuloinvengbes das criangas no agenciamento dos curriculos”, através dos percursos
produzidos pelas criancas de um Centro Municipal de Educacao Infantil no Municipio
de Vitéria/ES, com os percalcos, as bifurcagdes e as trilhas percorridas foi possivel
pensar o curriculo produzido. Sua pesquisa teve como objetivo cartografar
conhecimentos, linguagens, afetos e afec¢des potencializados pela docéncia das

professoras e as fabuloinvengbes das criangas no cotidiano da Educacéao Infantil.

A autora defende que quando a crianga cria, fabula, transforma os curriculos e coloca

uma vida em constante movimento, recusa as representacdes e os aprisionamentos
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do pensamento. E mesmo quando um afeto triste transpassa seu corpo intensivo, ela

cria outros modos de viver, de fabular.

[...] Portanto, quando as criangas fabulam, criando suas fabuloinvengées,
experimentam o real — o curriculo pensado pelas professoras — e transformam
0 momento presente em curriculos em potencial a serem produzidos por
criangasprofessorascriangas (GONCALVES, 2019, p. 149).

Ja a tese “O texto visual: processos de criagao e fabulagado nos desenhos infantis”, da
autora Giseli Day (2019), foi o unico trabalho encontrado referente ao desenho infantil
na perspectiva da Filosofia da Diferenca. Sua pesquisa € um estudo de fronteira entre
Educacao Infantil e Literatura, que trata o desenho infantil pelas vias da Filosofia da
Diferenca de Deleuze e Nietszche, ao analisar o processo de criacdo e fabulacéo
infantis e o papel do professor frente a ele.

Day (2019) nao discute a possibilidade de conhecer por meio do desenho seu
desenhista, ou os caminhos percorridos por seu grafismo, ou suas caracteristicas
cognitivas, sua interrogagéo € de como as professoras tecem avaliagdes/diagnosticos
dos desenhos das criangas. Ela interroga a forma pela qual a Pedagogia passou a se
apropriar de tais conhecimentos, tendo como nucleo de suas agdes a intencao

psicologica em detrimento da pedagogica.

O desenho é entendido como um mecanismo de contengao de significante e
o faz por meio dos tragos. A tese destaca a visualidade do desenho no sentido
de demonstrar que a agéo grafica que realiza o desenho é um modo néo s6
de comunicagdo, mas de sensibilizacdo e conhecimento, apreensao,
conexao e relagdo com o real acessado, baseado em diferentes estratégias

de comunicagéao e criagdo humanas (DAY, 2019, p. 135).

O desenho infantil mantém viva a agao do seu autor, através do gesto, este que nao
pode ser silenciado em sua forga e poténcia, tornando-se um vestigio de um ato a ser
padronizado, aferido, classificado, medido. A poténcia das producdes infantis é traco,
retraco, vestigio, liberdade, conexao de si com o mundo. Conexao de si, do mundo e

do pensamento. Para a autora:

Em meio a essa produgdo, o desenho infantii como um repertério de
possibilidades que também abrange sua insuficiéncia e, na mesma medida,
sua transgressora resisténcia. Deparo-me com o traco infantii e com a
liberdade de tragar. Tragar como uma forma de ler, de criar, produzir o novo.
Processo de fabulagao. Ao tomar o trago do desenhar infantil como forma de
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leitura, o infantil que traga esta lendo o que vé. Ao tracar, |é seu objeto - ndo
em si, mas na relagdo que estabelece entre o objeto e ele mesmo (DAY,
2019, p. 202).

Na dissertacdo “O devir-docéncia das ‘pessoas grandes’ agenciado pelos devires-
menores do povo crianga”, de Juliana Paoliello (2016), a busca é pelos conceitos que
movimentam o pensamento na Filosofia da Diferenga e pela aposta nas enunciagdes
infantis como possiveis para potencializar os processos formativos docentes a partir
de uma educacado-menor. Os principais tedricos utilizados em sua pesquisa foram
Deleuze e Guattari, em interse¢cdo com Espinosa. A autora se inspira na literatura de
Antoine de Saint-Exupéry, ao fabular com os elementos e com os efeitos que a obra
produz em ndés, como forga que potencializa os processos da formagao docente nos

curriculos.

Remetendo a uma linha de producdo que busca apenas resultados quantitativos,
deixando de lado o que realmente importa, que é a qualidade dos encontros, dos
sorrisos, da alegria, do observar a pequenez das coisas, e n&o a rigidez dos processos

dominantes com que nos deparamos nos cotidianos escolares. A autora afirma:

Processos estes que muitas vezes sao capturados por modos de existéncia
docentes subjetivados por processos capitalisticos que néo nos permitem a
condigdo do sensivel e, entao, ficamos a mercé das “tarefas”, de um modo
de vida “mecanizado” e ndo conseguimos mais pensar sobre como
praticamos os cotidianos escolares, os processos educativos e, ao inves de
nos envolvermos com as rosas que nos rodeiam e nos inquietam com seus
espinhos, ficamos preocupados com a ideia de “apertar os parafusos” que o
sistema nos impde, porque as consideramos “coisas sérias” (PAOLIELLO,
2016, p. 41-42).
Concordamos quando a autora fala que os processos formativos acontecem
constantemente na vida do docente e nunca deixam de acontecer, pois ndo se dao
apenas nas formagdes maiores — como seminarios e congressos, além das formagdes
institucionalizadas —, mas nas formagdes menores, como as emogdes vividas nos
cotidianos, nas ideias, nas trocas com os colegas que muitas vezes acontecem nos
corredores, no patio do CMEI, em meio a correria que envolve o dia a dia da Educacao
Infantil. Sdo nesses momentos também que emergem as poténcias dos encontros das
formacodes. Através deles, podemos reinventar o exercicio de praticas educativas que

produzam sentidos com as criangas.
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Para conhecer os modos de existir mais potentes, faz-se necessario que os docentes
invistam em e se conectem com mundos mais inventivos, num movimento
transformador, no qual se desmonte, através do povo-crianga, ideias fixas,

engessadas por padrdes adultocéntricos.

Nesse sentido, o povo crianga se langa em voos e agencia modos outros de
constituir uma vida aprendente mais potente, enunciando situagdes que
potencializam os acontecimentos ao encontro, por exemplo, com signos
literarios que podem implicar possibilidades outras de pensar os processos
formativos docentes e compor curriculos que afirmam a poténcia de uma vida
mais ativa (PAOLIELLO, 2016, p. 149).

A autora afirma que “os enunciados expressos pelas criangas nos seus mais variados
estilos, em suas inumeras possibilidades linguisticas, artisticas, cantadas, faladas,
escritas, escapam da ordem, da conformagao, do dogmatico [...]" (PAOLIELLO, 2016,
p. 149). Sdo essas questdes que potencializam e estdo além das regras, que estdo a
margem e que produzem conhecimentos capazes de criar e recriar poténcias na

Educacao Infantil de modo geral.

Para Deleuze (2003, p. 21), “...] o signo implica em si a heterogeneidade como
relacéo [...]", a poténcia do desenho-criagdo-aprendizagem para a tessitura de um
curriculo inventor de si e do mundo. As discussodes realizadas nesse primeiro bloco
de trabalhos apontam a importancia do curriculo desenvolvido na Educacéao Infantil e
na constituicdo dessa primeira etapa da educacido basica como disparadora e

interventora de muitos conhecimentos necessarios ao desenvolvimento da crianca.

Corroborando com a ideia de Deleuze (2011a, p. 25-26), “[...] faz-se ruptura, traca-se
uma linha de fuga, mas corre-se o risco de reencontrar nela organizagbes que
reestratificam o conjunto, formagdes que dao novamente o poder a um significante,
atribuicbes que reconstituem um sujeito [...]". Dai a relevancia de producgdes de
pesquisas no campo da educacgao que valorizem a produgao do desenho infantil como
enunciagdes inerentes ao tempo da infancia, que precisam vibrar nos curriculos e se
fazerem cada vez mais poténcia e resisténcia para ndo serem reestratificadas de

forma equivocada.
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Com tamanhas mudancgas que ocorrem diariamente nas relacbes pessoais, no
trabalho e na escola como um todo, € preciso sensibilidade e atencéo as situacoes
que evocam um pedido de socorro por transformagdes. Que seja nas universidades
ou nas escolas, com indagacgdes potentes e pertinentes, que fazem surgir novas
cores, linhas e tracos de dias mais felizes nos quais a Educacao Infantil, o desenho e

o curriculo se tornem verdadeiras poténcias na criacido de novos horizontes.

Concordamos com Day (p. 211, 2019) quando diz que o desenho “[...] seria, entao,
uma linguagem que possibilita aos infantis ficcionalizar o mundo por meio de uma
configuracgao visual, sejam representativas ou nao, figurativas ou nao, e se produz por
meio de um gesto provedor de sinais visuais em superficies”. Cabe ao professor
provocar as criangcas com diferentes materiais, suportes e disparadores para o
pensamento, ampliar os sentidos das criancas nos processos de criagdo dos
desenhos, assim como nas fabulagdes e invengdes que vao surgindo no cotidiano da
Educacéo Infantil. Que seja pela literatura infantil, pelo passeio pelo bairro, por uma
conversa, uma brincadeira, uma musica, uma pintura, outro desenho... disparar

sentidos e politicas de vida importa!

3.2 FORMACAO CONTINUADA DE PROFESSORES E SUAS REDES DE
CONVERSACOES: PARA O DESENHO DE INFANCIAS MAIS INVENTIVAS NA
EDUCACAO INFANTIL

Seguimos desenhando a cartografia da pesquisa apostando na tessitura com as redes
de conversagdes, que nos levam a pensar como “[...] potencializa a inteligéncia
coletiva, o trabalho material e imaterial, a aprendizagem de alunos e a formagéo
continua de professores, pois incide sobre os ‘multiplos contextos cotidianos’ [...]”
(CARVALHO, 2009, p. 200).

Desse modo, dialogamos com a tese “Cartografia dos afetos: ou da alegria como
experimentagdo politica da gestdo inventiva nos territérios crianceiros”, da autora
Juliana Paoliello Sanchez Lobos (2021), que buscou investigar as potencialidades de
uma gestdo inventiva que se desdobra nas processualidades formativas e a produgao

de curriculos que se efetuam em meio aos (bons) encontros, potencializando a alegria
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como politica nas linhas de vida que agenciam as experimentagdes nos territérios
crianceiros. Seu trabalho segue “[...] plano imanente de forgas da pesquisa que afirma-
se pela condi¢ao criadora que desestabiliza verdades, crencgas e concepgodes sobre o
que a vida é capaz de inventar e produzir nesses territorios” (LOBOS, 2021, p. 26).

Concordamos com a autora quando diz que a poténcia da agao coletiva se torna
primordial para ativar as travessias de gest&do inventiva, sem amarras engessadas,

através do coletivo, através dos curriculos gestos:

As redes de afetos de uma gestdo inventiva, produzidas nas
processualidades formativas, constituem-se num devir-monstro dos gestos
peculiares que extrapolam com os sentidos de formagdes que estao pautadas
somente na certificagédo, para um sentido de formagao que afirma a vida como
poténcia do conhecer. Existe uma necessidade vital! (LOBOS, 2021, p. 196).

A autora destaca os curriculos gestos, que sao for¢cas que pulsam e transbordam vida,
conexdes rizomaticas que estdo na contramdo de um movimento regulador de um
curriculo prescritivo no qual se enquadra modelos, padrbées e normatizagcdes em
experiéncias, muitas vezes impedindo diversidades de experiéncias e intensidades na
Educacao Infantil. “Os curriculos gestos em seu devir-criangca subvertem os modos
instituidos e agenciam a alegria como poténcia politica nos territérios crianceiros"
(PAOLIELLO, 2021, p. 197).

A formacdo continuada de professores se torna potente a partir das redes de
conversacgdes estabelecidas em meio a produgao do desenho como poténcia criadora
da aprendizagem infantil. Educagao infantil é... intensidade, alegria, invencionice,
descoberta, experiéncia, resisténcia, criatividade latente, que transborda forcga
criadora de movimentos constantes, imparaveis... sensiveis. Através de uma gestao
inventiva, que se produz nas redes de conversagbes com um curriculo afetivo,
seremos capazes de romper com as amarras que prendem a alegria de nossas

criangas e podam seu cotidiano em meio as paredes dos CMEls.

[...] Assim, por meio dos efeitos da alegria, como experimentag¢ao politica com
os gestos que rompem com as ldgicas instituidas pelos modelos dominantes,
é possivel produzir modos outros de praticar a docéncia, o curriculo e,
portanto, a vida nos territorios crianceiros (PAOLIELLO, 2021, p. 35).
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Além dos estudos apresentados, a dissertagdo “Auto-formagao e registro docente: a
Educacao Infantil como tempo e espago de encontro”, da autora Aline Dezengrini de
Souza (2016), destaca a formagao continuada como educadora da infancia, por meio
da analise dos seus registros diarios escritos ao longo de sete anos, em uma escola
de Educacéo Infantil de tempo integral numa Unidade Operacional do Sesc. A autora,
a partir das memoarias contidas em seus registros diarios e dos dialogos com diferentes
autores, criangas e pessoas mais experientes, ousa dizer que a sua pesquisa se
caracteriza como uma pesquisa participativa, composta por dialogos, parcerias,

reflexdes, narrativas e trocas.

Como aporte teorico, Souza (2016) usa: Beninca (2002), Barros (2010), Marques
(2003), Ostetto (2000, 2008), Formosinho e Weschenfelder (2016), Oliveira e
Formosinho (2011), Freire (1996), Zabalza (1994), Deleuze (1997), Larrosa (2002,
2014), Kohan (2003), Barbosa (2004, 2013), Rodrigues (2013), entre outros.

Destacamos, em seu texto, a importancia do registro docente para a formacgéo:

Ao trazer o registro docente como parte importante do trabalho do educador,
que o leva a reflexdo da sua pratica, trago o registro também componente de
formagao continuada ou de auto-formagao, a qual por meio da praxis reflexiva
oferece aos educadores possibilidades concretas de ampliar conhecimentos,
rever o que sabe e o que ainda necessita conhecer para aprofundar seus
estudos tedricos e aperfeigcoar sua pratica no decorrer dos anos em seu
processo continuo de formagao (SOUZA, 2016, p. 22).

A autora finaliza sua pesquisa dizendo: “[...] E, sempre continua porque na Educacgao
Infantil ndo existem certezas absolutas, pois vivemos um tempo e um espaco que ha
lugar para o inusitado, para o diferente, para o sensivel e para a busca” (SOUZA,
2016, p. 96).

Afirmando a relevancia do olhar atento do docente para as enunciagdes infantis
impressas em seus desenhos, como a professora regente compde seus registros
levando em consideracdo os desenhos infantis? Como os desenhos infantis podem
se constituir como importantes dispositivos formativos para os docentes no contexto

da Educacgao Infantil?

Nesse sentido, “Tecendo sentidos: a Educacgao Infantil na perspectiva das criancas,
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familias e educadores(as)”, da autora Elisangela Alves de Araujo (2015), ajuda a
ampliar as problematicas com o intuito de compreender como as criangas, suas
familias e educadores(as) atribuem sentidos a Educagéo Infantil. Com a pesquisa
cartografica, revisita suas experiéncias como diretora de uma instituicdo municipal de

Educacao Infantil.

Corroborando com nosso pensamento, a autora considera a necessidade de
formacéo dos/as profissionais da Educacgao e versa sobre as condigdes oferecidas
para esses sujeitos desenvolverem suas potencialidades. “Devemos reconhecer que
nao é facil nem salutar que os(as) educadores(as) fiquem quatro horas com turmas
de 35 criangas entre 4 e 5 anos” (ARAUJO, 2015, p. 216). Mesmo esse ndo sendo o
numero de alunos por sala no local de nossa pesquisa de campo, reconhecemos e
reiteramos a total dificuldade em promover atividades educativas com esse
quantitativo de criangas e, atualmente, com uma jornada de cinco horas de trabalho

efetivo com a crianga.

Esse contexto dificulta uma escuta e um olhar sensivel para as necessidades infantis,
fazendo com que sua voz continue sendo silenciada em alguns casos e muitas vezes
com disciplinarizacado excessiva, levando a docilizagao dos corpos infantis. Situagdes
essas que nao constituem um curriculo educacional de liberdade, ou seja, que permita
as criangas e aos adultos vivenciarem momentos verdadeiramente potentes para

guardarem em suas memorias e tecerem seus movimentos aprendentes.

A autora faz um convite aos educadores e o consideramos muito pertinente:

A estes fica o convite do autoconhecimento, da ousadia docente, que
possibilite o reinventar-se nas praticas do dia a dia, mesmo diante de
condicbes de trabalho precarias; que possibilite também o resistir no ambito
da educagao menor, subvertendo a ordem, negando-se a praticas de controle
sobre o outro e negagdo das subjetividades humanas (ARAUJO, 2015, p.
216).

Para concluir, a autora nos convida a nos reinventarmos. “Se educar é uma arte, que
sejam artistas dessa resisténcia. Com novos fios e linhas claras, tecam o amanha na
busca de um porvir que possibilite dias melhores” (ARAUJO, 2015, p. 217). Por uma

docéncia mais afetiva, da escuta, do olhar sensivel, dos sorrisos e dos encantamentos
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do cotidiano. Que as linhas dos desenhos infantis nos provoquem as artes da
resisténcia, da persisténcia e da abertura a criacdo de novos caminhos, incertos, mas

que possam ser coloridos com as praticas educativas da liberdade.

Desse modo, o debate produzido neste segundo bloco de revisdo de literatura nos
aponta a formacgao continuada como poténcia para a ampliagao do curriculo escolar.

A escola torna-se cotidianamente um espaco de formacao.

[...] Conversamos acerca dos processos pedagoégicos-didaticos e curriculares
que existem nas escolas, acerca das acoes desses praticantespensantes’ e
dos ‘conhecimentossignificagbes' que criam nesses processos. Entendemos
que nas multiplas redes educativas, todos ndés nos formamos ao mesmo
tempo que formamos outros nos tantos ‘espagostempos’ cotidianos,
'dentrofora’ das escolas mantendo relagdes com essas, portanto [...] (ALVES,
2019, p. 24).

Contudo, existe a necessidade de movimentos formativos que envolvam o desenho
infantil como constituinte politico e estético das infancias, tanto na escola quanto nas
universidades, local da formacdo inicial de professores. E necessario investir em
pesquisas e desenvolvé-las com os professores quando se langam no mercado de
trabalho, de modo a buscar respostas para a pergunta: os cursos de Pedagogia
oferecem disciplinas com foco no desenho infantil? Para a escola aprender continua

sendo necessario (re)apresentar de forma pré-estabelecida?

Sendo assim, apostamos em disparar com docentes uma formacéao potente, humana,
alegre, cheia de riquezas no que diz respeito aos afetos que movem, que fazem parte
do cotidiano escolar. Por diversas vezes, na correria, deixamos passar despercebidas
as varias possibilidades de nuances que contemplamos diariamente. Portanto, os
processos de formacao de professores, tanto no contexto da formacao inicial quanto
da continuada, em especial a tecida em ocasido, entre os pares que praticampensam
cotidianamente aquele espagotempo, necessita ser construido com agdes coletivas,
compartilhadas, em que se possa colocar em analise ndo s as regulagdes que os
docentes tém sofrido, as precarizacdes de profissionalidade, a violéncia simbdlica e
fisica, mas também os modos pelos quais podem e vido compondo redes de
saberesfazerespoderes capazes de resistir a essas e a tantas outras maquinacgdes

impostas pela sociedade do capital.
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A invengéao de si e do mundo, proposta por Kastrup (2007), faz mais sentido quando
convidada a se efetivar como uma pratica politica de cogni¢cédo, de produgado de
problemas e criacdo de solugdes. Nao se eliminam os problemas com as solugdes
encontradas, mas se elaboram experiéncias outras dos processos de aprendizagem,
de subjetivacdes e de uma vida menos desigual para as pessoas, em especial, as

criangas.
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A escrita deste capitulo apresenta-se pelo movimento investigativo de pesquisa-
intervengao, com o qual se busca cartografar os processos de produgao curricular e
os atravessamentos dos signos artisticos nas experiéncias de produgédo do desenho
infantil em um Centro Municipal de Educagéo Infantil de Vitéria/ES, junto com as

professoras regentes e criangas do Grupo 6 do territério do CMEI “Arteiros”.

A partir dos movimentos iniciados no capitulo anterior, chegou a hora de ampliar
nossas linhas rumo a horizontes conhecidos e ao mesmo tempo desconhecidos.
Conhecidos, pois é um territério do qual a aprendiz-cartografa faz parte ha 17 anos,
percorrendo seus espacostempos em meio a agitagao das criangas, aos abragos
afetuosos nos corredores, ao balangcar de maos dando tchau na rampa, aos sorrisos

com janelinhas que compdem esse territorio, criando e gerindo afetos.

Mas o que teria de desconhecido, entdo? Desconhecemos como a producido dos
desenhos interferem na composicéo dos curriculos? Desconhecemos se os desenhos
infantis s&o mobilizados para provocar o pensamento das criangas e professoras ou
apenas para ilustrar ou representar um modelo de infancia idealizado como belo e
inocente? Desconhecemos qual lugar o desenho infantil tem ocupado nos curriculos

€ nos processos de formacao docente em contexto na Educacgao Infantil?

Ha muito tempo na histéria da educagao ocidental moderna institucionalizada se tem
preocupagao com a organizag¢ao das atividades educacionais, com o modo de ensinar
e de avaliar com eficiéncia, dentre outros topicos que se fazem importantes para essa
forma de ensino (SILVA, 2021). Pensar em curriculo pos-critico € buscar um modo de
pensar e fazer entre a politica que se pauta nas relagdes discursivas, nas diferencas,
nas fugas de modelos curriculares ou de estabelecimentos de sujeitos, nas relagdes
de aprendizagens. Diferente da forma tradicional de curriculo, “[...] as teorias criticas
e pos-criticas de curriculos estdo preocupadas com as conexdes entre saber,
identidade e poder” (SILVA, 2021, p. 16).

Nesse sentido, a partir da acao inicial nas plataformas de pesquisa académicas de
mestrado e doutorado, mostrou-se a necessidade de ampliar os estudos sobre o tema
relacionados a Educacéo Infantil e aos signos artisticos, assim como ao curriculo e as

redes de conversagdes tecidas nesse territorio.
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Contudo, para dar continuidade a pesquisa-intervengcdo de campo, foi necessario
acompanhar por aproximadamente seis meses os movimentos desenvolvidos no
cotidiano do CMEI “Arteiros”, através das conversagdes com as professoras regentes
e as criangas do Grupo 6 e, assim, ouvir e problematizar, por meio das
narrativasenunciagbes, os processos de producao de curriculos e os atravessamentos

dos signos artisticos nas experiéncias de produgéo do desenho infantil.

Mas em que consistem os signos que buscamos evidenciar? Como nos diz Deleuze
(2003), existem varios tipos de signos: os mundanos, o do amor, 0os sensiveis e os da
arte. “[...] Tudo que nos ensina alguma coisa emite signos, todo ato de aprender é
uma interpretacao de signos ou hierdéglifos [...]" (DELEUZE, 2003, p. 4), mas 0s signos
da arte sdo essenciais, movimentam nosso pensamento, nos fazem questionar,
interpretar e decifrar seu sentido. Um movimento investigativo estabelecido a partir
das conexdes existentes entre professora-aluno, aluno-aluno, professora-aprendiz-
cartografa, aluno-aprendiz-cartografa, um movimento em rede de potentes afetos “[...]
que dao consisténcia aos vinculos e/ou instituem os lagos sociais pela confianca
reciproca estabelecida” (CARVALHO, 2011, p. 85).

Afetos entrelagados nas linhas tragadas pelos sujeitos que fazem parte do cotidiano
desse territorio e, assim, produzem um mapa desses movimentos. No cotidiano da
Educacéo Infantil, onde se constitui o territério do brincar, o territério dos afetos, o
territério das descobertas, “assinatura expressiva” (ALVAREZ; PASSOS, 2020), onde
as enunciacdes compdem linhas ténues entre adulto-crianga, crianga-crianca, em um
ir e vir constante e potente de experiénciasvivéncias que por muito tempo — ou pela
vida toda - fardo parte das Ilembrancas dos que viveram esses

acontecimentosmomentos. Contudo, ao falarmos de enunciacéo:

Falamos de um entrecruzamento de forgas, movimentos e enunciagbes que
ocorrem nos entremeios de uma politica de fabricagao de saberes, em termos
de poderes afirmativos da poténcia da vida como criagdo. Portanto, de
desconstruir o que é considerado uma esséncia da pratica educativa: a
palavra de ordem verticalmente orientada; a autoria individual;, e a vida
refletida nas praticas e publicagbes como lugares de autoria marcada.
(CARVALHO; SILVA; DELBONI, 2018, p. 813- 814).

Ao ouvir as criangas e suas enunciagdes, revertemos o poder adultocéntrico sobre

suas producdes e significacdes? E possivel dissipar as praticas engessadas que



89

fazem parte do contexto escolar e sufocam as vozes das criangas? As palavras séao
produtoras de sentido, criam realidades e atuam como potentes mecanismos de
subjetivacao. “[...] Eu creio no poder das palavras, na forga das palavras, creio que
fazemos coisas com as palavras e, também, que as palavras fazem coisas conosco
[...]7” (LARROSA, 2002, p. 21).

Sendo as palavras tao importantes em todas as fases da vida dos seres humanos, na
Educacao Infantil as criancas usam os desenhos produzidos por elas como
enunciagdes? Como as criangas enunciam suas experiéncias? Que tipo de
enunciagdo € considerada importante a partir do olhar da professora? Em que
reverberam o mundo infantil? Como subvertem, se é que subvertem o poder
adultocéntrico dos curriculos? De que modo as imagens e as narrativas infantis se

encontram como enunciacdes das infancias nas escolas?

Figuras 29 e 30 — Autorretrato: desenho-criagdo-experimentagéo (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Assim como ocorre com as palavras, ao desenhar as criangas estdo enunciando
através de suas produgdes, “[...] do que se trata e de como damos sentido ao que

SOMOs € ao que nos acontece, de como correlacionamos as palavras e as coisas, de
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COMO homeamos 0 que vemos Ou 0 que sentimos e de como vemos ou sentimos o
que nomeamos” (LARROSA, 2002, p. 21).

Professoras e criangas se tornam potentes dispositivos de invengao de saberes por
meio das trocas, produzindo, assim, a partir de seus enunciados, modos de existéncia
e resisténcia que afetam o outro. “[...] A enunciagao passa a ser coletiva e forma um
rizoma, uma teia de forgas que ganha o mundo e afetam outros corpos em relagéo e
em tempos e espacgos outros” (CARVALHO; SILVA; DELBONI, 2018, p. 813).

Fazer parte de um curriculo engessado, sem brilho e sem vida é abafar as poténcias,
€ nao se deleitar nas belezas que compdem as diferencas, € nao fazer parte das

alegrias vividas nos territorios crianceiros:

[...] De fato, percebe-se que nenhuma das categorias de nosso pensamento,
unidade, multiplicidade, causalidade, mecanica, finalidade inteligente etc.,
aplica-se exatamente as coisas da vida: quem dira onde comega e onde
termina a individualidade, se o ser vivo € uno ou multiplo, se sado as células
que se associam no organismo ou se & 0 organismo que se dissocia em
células? Em vao enquadramos o vivo em tais e tais molduras. Mas todas as
molduras se quebram, pois sdo estreitas demais, rigidas demais, sobretudo
para o que queremos colocar nelas [...] (BERGSON, 2010, p. 8).

Corroborando com Lopes e Macedo (2011, p. 36), “[...] o curriculo é proposto no nivel
formal, mas também o vivido no cotidiano. Embora ligeiramente diferentes entre si,
muitos nomes foram sendo propostos para o nivel vivido: em acao, informal, interativo,
como pratica, ativo, experencial”, muitos nomes, muitas lutas, muitas invisibilidades,
muitas molduras, muita rigidez. Em uma educag&o em que se espera por mudangas,
pelo novo, por quebrar molduras, urge se fazer flexivel, se abrir e sorrir para o
horizonte no qual as cores vivas das experiénciasvivéncias sao praticadas todos os
dias. “[...] O curriculo esta centralmente envolvido naquilo que somos, naquilo que nos
tornamos, naquilo que nos tornaremos. O curriculo produz, o curriculo nos produz”
(SILVA, 2001, p. 27).

E possivel, a partir da quebra das molduras de um curriculo tradicional e engessado,
se fazer educacgao a partir de um curriculo “[...] dotado da poténcia extrinseca de surgir
em qualquer ponto e de tragar qualquer linha, irrompendo nas aguas mansas da

sabedoria adquirida, de modo involuntario, imprevisto, incompreensivel, inassimilavel”
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(CORAZZA, 2013, p. 28). Por vezes, na correria do dia a dia, no cotidiano escolar
existe uma angustia de dar conta de um curriculo prescrito, seja no ambito federal
e/ou municipal, e com isso a falta de tempo impera na sala de aula. Cada vez mais a

professora corre contra o tempo.

Tudo passa depressa demais, e € possivel sentir o peso das mudancas que ocorrem
com tamanha rapidez, “[...] com isso se reduz o estimulo fugaz e instantéaneo,
imediatamente substituido por outro estimulo ou por outra excitagado igualmente fugaz
e efémera [...]” (LARROSA, 2002, p. 23). Assim, indagamos: € possivel ter momentos

de experiéncias significativas com as criangas com tanta burocratizagao?

Nesse contexto, assumimos a aposta de que a Educacgdo Infantil é lugar de
movimentos constantes e potentes, considerando assim como Lopes (2013, p. 20-21)

que:

Nao existem fundamentos fixados, de maneira a garantir a significacdo de
algo que possamos denominar sociedade. Existem significacdes em disputa
a respeito do que concebemos como social, como escola, como
conhecimento, como curriculo. A invencéo de uma sociedade - mais justa [...]
mais livre -, de uma nova possivel significagdo do social, do curriculo e da
educacédo, é um espago de acgao, algo que temos o poder de inventar.

A invencgao do territorio-escola, de territérios curriculares, multiplos, diversos. Para
Carvalho (2011), um territério onde o curriculo ndo pode e ndo deve ser neutro ou um
tanto quanto problematico no que diz respeito a seu desenvolvimento ou sua
mediacdo, muito menos deve ser visto como um simples espaco possivel de melhoria
ou de desenvolvimento “[...] do ‘autoconhecimento’, da ‘autoestima’, da ‘autonomia’,
da ’autoconfianga’, do ‘autocontrole’, da ‘autorregulagao’, etc., mas como produzindo
formas de experiéncias nas quais os individuos podem se tornar agentes coletivos”
(CARVALHO, 2011, p. 78).

Para isso, consideramos que as redes de conversagoes se fazem poténcia para as
mudancas nos percursos tracados por todos que fazem parte do cotidiano da

Educacao em todas as etapas de ensino, reiterando que:
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[...] um professor etiquetado como Tradicional, um pedagogo rotulado como
Construtivista, ou um educador definido como Progressista podem ser
atravessados por devires multiplos: por um devir-simulacro, que coexiste com
um devir-mulher, com um devir-crianga, com um devir-animal, com um devir-
negro, com um devir- poético, com um devir-imperceptivel. Devires, que o
ligam a processos de singularizagcdo e remetem a problematica da
multiplicidade; processos e problematica que excluem a obsessdo — que o
Pensamento da Representagdo instalou no campo educacional — de
encontrar, formular ou reconhecer algum perfil, identidade, fungéo, papel de
O Professor; os quais reificam uma natureza pedagdgica verdadeira, uma
esséncia universal de professor, uma arcaica vocagédo educadora, um modo
certo de planejar, de dar aula, de avaliar, de formular um curriculo
(CORAZZA, 2013, p. 25).

Nos movimentos constantes nas for¢cas que jorram das alegrias, das experiéncias da
Educacao Infantil, o curriculo ndo se represa, ele irrompe, “[...] transborda,
flexibilizando as distingdes binarias, ternarias e sintéticas, afetando seus pontos
heterogéneos, fazendo com que se revezem, ramifiquem-se e se encadeiem,
extrinsecamente, para se tornarem vetores de transformagao” (CORAZZA, 2013, p.
28-29). As criangas experimentam nas brincadeiras, nas escaladas, nas cambalhotas,
nos saltos e também nas vivéncias proporcionadas na sala de aula, onde o aprender

se torna cada vez mais dindmico pela avidez do conhecimento.

Para Deleuze (2003, p. 4), “Aprender diz respeito essencialmente aos signos. Os
signos séo objeto de um aprendizado temporal, ndo de um saber abstrato. [...]". Nesse
contexto, através dos signos artisticos, nos langamos a pensar, a problematizar
situagdes e vivéncias que nos passam, ja que “[...] o signo implica em si a
heterogeneidade como relagao [...]” (DELEUZE, 2003, p. 21).

Nos enunciados das criangas, quando narram sobre seus desenhos, é possivel
perceber a riqueza de suas inventividades, a poténcia de seu processo de criacio e
de seu conhecimento de mundo, que muitas vezes € descartado, anulado e
desconsiderado pelos adultos como produc¢ao de saberes e elaboracgéao curricular. Sdo
muitas as poténcias na Educacao Infantil e “[...] o professor n&o € o centro do processo
ensino-aprendizagem. Situado do ponto de vista da arte, ele faz circular afetos e
funciona como um atrator. Além de um emissor de signos, o professor € um atrator de
afetos [...]"” (KASTRUP, 2001, p. 25).
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Como atratora de afetos, a docéncia artista € a que percebe cada sujeito em suas
limitagdes, suas frustragdes, seus medos, suas insegurancas e também em suas
poténcias. E preciso conhecer para potencializar e fazer vazar os saberes e as
aprendizagens que vao se constituindo nos momentos de interagbesexperimentagbes
que fazem parte da Educacgao Infantil e, a partir das diferengas, gerar poténcias

através dos afetos, das conversagdes e das enunciacdes, dos desenhos.

Corroborando com Paraiso (2015, p. 50), quando diz que:

Assim, seja a diferengca entendida como pratica produzida e produtora de
discursos, de sentidos e de sujeitos; ou como marcas culturais que unem e
separam pessoas, territérios, culturas; ou como significados que produzimos
e adotamos e que nos faz ser e viver de determinados modos; ou como
processo que divide, demarca, separa, ou, ainda e por fim, como fluxo e motor
da vida que move, jorra forgas e possibilita entrar em devires, é a diferenga
que estamos conceituando; é ela que estamos perseguindo; € dela que
estamos falando.

O desenho infantil faz jorrar forgas, potenciais, diferencas e precisa se enunciar como
parte dos curriculos. Segundo Lopes e Macedo (2011), atualmente o ensino é
pensado e planejado previamente pelo docente, envolvendo a sele¢do de conteudos,
de experiéncias e a organizagao ao longo do tempo. O curriculo na Educacgao Infantil
deve ser pensado, organizado, levando em consideragao suas especificidades e as

demandas que as criangas levam para as professoras e demais profissionais.

Assim, apostamos no desenvolvimento de propostas que envolvam, instigam,
entusiasmem, que provoquem sensacdes e que levem as criancas a produzirem € a
expressarem, através de seus desenhos, a manifestagdo dos signos artisticos e de
suas singularidades, pois “[...] constitui a verdadeira unidade do signo e do sentido.
[...] E apenas no nivel da arte que as esséncias sio reveladas [...]” (DELEUZE, 2003,
p. 36).

E preciso investir na Educagdo como um territério onde se produz “possiveis” a todo
instante, pois as criangas a todo momento tragam linhas de fuga da rigidez e da dureza
de um cotidiano engessado que ndo combina com o movimento, com o aprendizado,

com a alegria e com a forga que ecoa dentro dos muros da Educacéo Infantil.
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Portanto, consideramos:

[...] que a todo movimento molar correspondem tanto linhas moleculares,
como linhas de fuga que possibilitam a busca de novos territérios, de novas
configuragdes, de novas ramificagdes, ocorre a configuragdo da resisténcia,
na forma das dores, dos desejos, dos pequenos prazeres, parecendo, assim,
afirmar a possibilidade de se constituir o curriculo escolar de modo alternativo
e de exercitar outros "possiveis" e/ou outras formas de ser e estar, tracejando
linhas moleculares que, por sua vez, se atravessavam em outras linhas de
fuga, remetendo a novas configuragées, a novos territérios (CARVALHO,
2019, p. 101).

As criancas nos mostram, através de suas enunciacdes, suas descobertas e seus
aprendizados, seus conhecimentos... criam novas possibilidades, fazem trocas,
argumentam quando questionadas sobre suas criagdes. “[...] Enfim, a prépria arte
parece ter seu segredo nos objetos a descrever, nas coisas a designar, nas
personagens ou nos lugares a observar [...]" (DELEUZE, 2003, p. 21), a partir da
observacado inferéncias vao se constituindo e construindo conhecimentos e
aprendizagens, movimentos que fazem parte do cotidiano dos espagostempos

infantis.

No que se refere a aprendizagem inventiva, para Kastrup (2008, p. 127), trata-se de
“[...] colocar em quest&o o que somos, pensamos e sabemos. E entdo um movimento
de saida de si, um abandono de uma parte de si em proveito de algo que n&o é nem
familiar nem garantido de antemao [...]". A partir das proposigdes feitas em sala de
aula pela professora regente para as criangas, como evidenciar uma aprendizagem
inventiva? O que dizem os desenhos? E nesse contexto que nos importa
compreender, ainda, como os desenhos aparecem nas avalia¢des das criangas feitas
pelas professoras? Os desenhos das criangas sdo trazidos como imagens nas
atividades que as professoras propéem? Qual a postura tedrico-pratica da escola e
da rede de ensino sobre o desenho infantil? Quais sentidos sdo produzidos pelos

desenhos como signos artisticos para a aprendizagem na Educacéo Infantil?

Para tanto, precisamos deslizar nas relagdes, fortalecé-las e, no vai e vem das cores,
das linhas que compdem o territério da Educacdo Infantil, tecer redes de
conversacgdes recriadas e abertas, que nao existem sem “[...] participacédo ativa e
criativa, que combina em si duas dimensdes: a poética da participacdo e a

sociabilidade, articulando vozes, assuntos, de modo que tornem possivel a
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multiplicidade partilhada [...]" (CARVALHO, 2009, p. 189).

Multiplicidade de trocas entre os sujeitos que fazem parte desse lugar de afetos,
conhecimentos e linguagens, desse lugar de mudancgas constantes, onde um simples
toque € um sinal para conduzir e enredar as conversacdes e, assim, ampliar o
repertorio de conhecimento e de afetos de criangas e professoras, fazendo-os

perdurar no tempo.

[--.] A minha meméria introduz alguma coisa do passado neste presente. O
meu estado de alma, progredindo na estrada do tempo, cresce
continuamente com a duracado que acumula e faz, por assim dizer, uma bola
de neve consigo mesmo. Com maior razéo isso sucede com estados mais
profundamente internos, sensagbes, afeccdes, desejos etc., que ndo
correspondam como sucede com a simples percepg¢do visual, a um objeto
exterior invariavel [...] A verdade é que estamos mudando sem cessar e que
0 préprio estado ja € uma mudanga (BERGSON, 2010, p. 16).

Sendo assim, em estado de mudancgas, a aprendiz-cartégrafa, ao habitar os
espacostempos do CMEI “Arteiros”, que constitui o territorio existencial das criangas
e professoras regentes, e compreendendo como Alvarez e Passos (2020, p. 137) que,
“[...] aberto a experiéncia de encontro com o objeto da pesquisa, o aprendiz-cartégrafo
€ ativo na medida em que se langa em uma pratica que vai ganhando consisténcia
com o tempo, marcando o propdsito de seguir cultivando algo [...]", faz-se necessario
cultivar os afetos, os acontecimentos, os potentes encontros, as conversacgdes, as

enunciacgdes vividasexperienciadas do campo problematico de pesquisa.

Com “atencgao fora do foco” em busca do desconhecido, guiada por uma "atitude de
espreita”, a aprendiz-cartégrafa segue “sem ter metas pré-determinadas” (ALVAREZ;
PASSOS, 2020), pois no cartografar o campo territorial ndo se pode criar certezas
nem engessamentos. E preciso buscar leveza, ser curiosa e receptiva para as
novidades e experimentagdes, estabelecendo e criando novas conexdes com as
criangas e as professoras regentes que fazem parte desse territorio, conexdes de

desejo-desenho-crianceiro produzindo mais e mais agenciamentos.



4.1 DESEJO-DESENHO-CRIANCEIRO
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Seguindo nossa cartografia, deslizamos nas linhas do desejo. Mas o que é o desejo?
Segundo o dicionario,?® significa aspiragdo, querer, vontade, expectativa de possuir
ou alcangar algo. Se fosse assim, tomando como referéncia a Educagao Infantil, se
realmente o desejo das criangas fosse levado em consideragao a partir dos seus
desenhos, como criar curriculos expressos pelas infancias? Aqui tomaremos as

consideragdes sobre desejo, formuladas por Deleuze e apresentadas a Parnet:

[...] n&o esté reservado para privilegiados; tampouco esta reservado ao éxito
de uma revolugao uma vez feita. Ele é, em si mesmo, processo revolucionario
imanente. Ele é construtivista, de algum modo espontaneista. Como qualquer
agenciamento € coletivo, é, ele préprio, um coletivo, € bem verdade que todo
desejo é assunto do povo, ou um assunto de massas, um assunto molecular
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 78).

O desejo é um ato de vida, como: desejo de brincar, desejo de ouvir musica, desejo
de dangar... “[...] ndo ha eclosdo alguma de desejo, em qualquer lugar que seja,
pequena familia ou escola de bairro, que nao questione as estruturas estabelecidas.
O desejo é revolucionario porque quer sempre mais conexdes e agenciamentos |[...]
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 64). Desejos que vao se constituindo ao longo do
tempo e da vida, desejos que vado se modificando a partir dos/nos processos
vivenciados e experienciados por cada individuo dos diferentes segmentos da

sociedade.

Arelagéo entre o desejo da crianga e o desenho n&o € considerada por nés como algo
que falta a crianga nas enunciagdes de seus desenhos, mas sim no sentido de que
provocam uma poténcia criadora, que esta sempre em produgao e evolugdo, nos
processos vividosexperimentadospraticados pelas criangas na Educacgao Infantil. O
ser crianga nos processos de aprendizagem sempre se langa a novas descobertas,
novas criacoes, novas experimentacdes, que muitas vezes podem ser vistas como

falta, porém:

[...] desejo ndo comporta qualquer falta. Ele ndo € um dado natural. Esta
constantemente unido a um agenciamento que funciona. Em vez de ser
estrutura ou génese, ele é, contrariamente, processo. Em vez de ser
sentimento, ele é, contrariamente, afeto. Em vez de ser subjetividade, ele é,
contrariamente, “hecceidade” (individualidade de uma jornada, de uma
estagdo, de uma vida). Em vez de ser coisa ou pessoa, ele é, contrariamente,
acontecimento. O desejo implica, sobretudo, a constituicdo de um campo de

23 hitps://languages.oup.com/google-dictionary-pt.
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imanéncia ou de um “corpo sem 6rgaos”, que se define somente por zonas
de intensidade, de limiares, de gradientes, de fluxos. Esse corpo € tanto
biolégico quanto coletivo e politico; é sobre ele que os agenciamentos se
fazem e se desfazem; é ele o portador das pontas de desterritorializacdo dos
agenciamentos ou linhas de fuga [...] (DELEUZE, 1994, p. 9-10).

E no tragar de desejos potentes, alegres e coloridos das linhas que extrapolam as
margens delimitadas pelo curriculo prescrito, fazer vibrar as intensidades, os afetos,
as vivénciasexperiéncias existentes no cotidiano da Educacdo Infantil e, assim,

construir coletivamente, pois o desejo € isso, & coletivo, € agenciamento.

Concordamos com Kastrup quando afirma que as experiéncias vao ocorrendo durante
o processo cartografico de forma fragmentada e muitas vezes sem sentido imediato.
A atencdo a si €, desse modo, “...] concentracdo sem focalizagdo, abertura,
configurando uma atitude que prepara para o acolhimento do inesperado. A atengéo
se desdobra na qualidade de encontro, de acolhimento” (KASTRUP, 2020, p. 39),
assim ocorrem 0s processos na Educacao Infantil, experiéncias que se desdobram
em microproblemas e que exigirdo solugdes distintas e, consequentemente,

aprendizagens.

Durante uma das rodas de conversas, a aprendiz-cartégrafa mostrou diversos
desenhos impressos produzidos por criangas, selecionados na internet, e também
desenhos criados por criangas de escolas da regido da Grande Vitoria/ES. Um desses
desenhos era a solicitacao de criangas de uma escola situada na cidade de Belo
Horizonte/MG,?* que logo apds a pandemia tiveram o seu tempo de recreio reduzido.
As criangas fizeram desenhos e frases reivindicando a ampliagcdo do mesmo, pois hao

conseguiam fazer tudo que queriam no curto tempo destinado ao recreio.

24 As criancas da reportagem tém entre 8 e 9 anos de idade, mas achamos interessante acrescentar
alguns desenhos de faixas etarias diferentes das criangas do Grupo 6 do CMEI “Arteiros”.
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Figura 32 — Desejos-acontecimentos-intensidades (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

A partir do fluxo de acontecimentos intensos que fazem parte do cotidiano do CMEI
“Arteiros”, algo inesperado fez com que as criangas do Grupo 6 B, assim como as
criangas da escola de Belo Horizonte, comecassem a questionar sobre o patio da
semana da crianga, questdes que estao diretamente ligadas as relagdes de poder e a
uma ordem hierarquica nos saberesfazeres no cotidiano do CMEI, revelando-se na

existéncia do curriculo. Como nos diz Paraiso:
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O problema é que as formas de um curriculo acabam com muitas dessas
expectativas, forgas e decisdes. Isso ocorre ndo porque no curriculo nao
acontece nada. Mas sim porque as formas dos curriculos imprimem rotinas,
demandam repeticbes do mesmo, exigem organizagdes e ordenamentos,
priorizam o ensino. As formas dos curriculos prescrevem, enquadram,
formatam, generalizam, repetem o mesmo, limitam. Tudo isso impede o
escape e a expansao; dificulta as conexdes; aprisiona o desejo e bloqueia as
forgas (PARAISO, 2015, p. 51).

Portanto, por mais que nao seja de forma intencional, muitas vezes o olhar da equipe
técnica vé como um todo algo que deveria ser visto de forma individualizada. E com
o desejo potente de retomar algo perdido, as criangas se uniram e se mobilizaram em

busca da (re)conquista do horario de patio, tdo desejado e esperado por elas.

- As criancgas fizeram um manifesto, solicitando que ndo perdessem o horario
de patio deles? (Aprendiz-cartégrafa)

- Entdo, foi porque era semana das criangas e as pedagogas do matutino
tinham organizado o horario porque a gente ia ter o momento do bailinho, de
dancar, de fantasiar-se com as criangas no varandao. Ali na frente iam ter
outras atividades, e ai nessa semana eles iriam ficar sem o horario do patio
de areia deles. Eles acharam ruim e comegaram a questionar, ja que era a
semana da crianga, “‘como assim, ndo vai ter patio de areia”? Entdo, as
pedagogas mudaram o horario e nao vincularam mais o baile a fantasia como
sendo patio. O baile a fantasia ficou sendo uma atividade proposta e
desenvolvida para a semana da crianga e néo atrapalhou o momento do patio
deles. Eles conseguiram manter o horario de patio, depois desse manifesto
que eles fizeram la na sala das pedagogas. (Professora Pirlimpimpim).

Figura 33 — Campanha por mais recreio (2021)

Fonte: https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2021/09/30/criancas-fazem-campanha-por-mais-
recreio-em-escola-de-bh-e-cartazes-viralizam.ghtml.




101

- Viram como o desenho ¢é importante? As criangas conseguiram o horario do
recreio de volta. Vocés acham o desenho importante? (Aprendiz-cartégrafa)
- Simmmm! (Criangas em coro)

- O que vocés acharam? (Aprendiz-cartégrafa)

- Legaaal! (criangas em coro)

A intencionalidade em trazer esse signo artistico relacionado ao recreio era para
provocar o pensamento das criangas e perceber se elas tém dimensao de seu poder
de reivindicagao quanto aos seus direitos. Mesmo nao tendo demonstrado grande
interesse no momento da roda de conversas, o sacudir, a violéncia provocada pelo

desenho foi refletida posteriormente em um contexto parecido.

Figura 34 — Manifesto “Queremos patio!”: escrita para pedagogas e diretora (2022)

| b— |

Fonte: acervo da pesquisa.

As criangas (re)existem com suas ideias, seus pensamentos, seus desejos e, em suas

pequenas maos, com o lapis grafite ou com todas as cores possiveis de uma unica
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vez em uma folha A42% em branco ou em qualquer superficie/suporte que desejarem,
elas vao se (re)inventando e criando outras histérias, narrando em seus desenhos
muito mais do que aprendem dentro do espagotempo escolar. Enunciam muito mais
que isso, seus desenhos?® carregam gravados suas experiéncias, suas trajetorias de

vida, seus desejos de crianga, seus sonhos e suas percepg¢des de mundo.

[...] enreda nas micropoliticas: nos afetos, afecgbes, desejos, enfim, nas
relagdes, nos encontros, em que processos € modos de subjetivagdo se
relacionam com o politico, o social, o cultural, por meio dos quais sao
engendrados os contornos da realidade em um movimento de criagao de vida
coletiva, que pulsa nos encontros dos corpos que afetam e séo afetados,
entendendo o encontro como acontecimento, com diferentes intensidades e
pulsdo de vida, que supde diferenca, divergéncia, dissonancia: encontro
como politica, pois a poténcia politica estd na invencado de possiveis, de
movimentos que possibilitam criar um ethos ético-politico, na criagdo de
outras formas de vida, na criagdo da vida como uma obra de arte, da vida
na/da escola (DELBONI, 2012, p. 49-50).

As linhas desejantes desenhadas foram transcritas e atualizadas em novas politicas
de resisténcias, em linhas e textos que assumem o carater politico da escrita de um

curriculo feito com as criangas.

Corroborando, Kastrup (2007, p. 127) defende que “[...] a experiéncia cognitiva do
observador comum n&o [seja] reduzida a experiéncia de recogni¢ao, ou seja, do senso
comum. Pois a invengao faz parte das realizagbes cotidianas, desde que o sujeito
decida nao fazer de sua existéncia uma banalidade”. O ser crianca pode ser esse ser
comum, mas nunca deve se deixar ter uma existéncia banal quando se tornar adulto,
pois a esséncia que carrega dentro de si, o desejo de vida, de alegria, de
experimentar, se trabalhado de forma continua, ampla e com o olhar para as
diferencas em todas as etapas da educacgao, tornara potente o processo de formacéao
para um ser humano que nao seja alheio aos acontecimentos e as mudangas da

sociedade.

25 O termo “folha de A4” remete ao suporte delimitado muitas vezes pelo adulto e que a crianga, com

sua criatividade, extrapola.

26 Mesmo ndo tendo o desenho infantil na imagem, achamos valido fazer referéncia, pois a ideia de
se fazer um manifesto foi apds as criangas e a professora regente apreciarem os desenhos e
enunciag¢des da primeira roda de conversas.
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“‘Dessa forma, mesmo uma simples alegria € no corpo uma afecgdo que aumenta ou
estimula sua poténcia de agir, e na mente € uma ideia que aumenta ou estimula sua
poténcia de pensar’ (DELBONI, 2012, p. 52), e assim, criar e recriar poténcias com
um novo olhar para si e para 0 mundo a sua volta e que vao tornar significativas ao
longo dos tempos as possibilidades de experimentar curriculos prenhes de vida, de

saberes e de afirmagdes de si.

Em conformidade com o que diz Kohan, como docentes € preciso estarmos sempre
atentos e desaprendermos o modelo platénico de conduzir as experiéncias, “[...] como
parametro de medida um modelo antropolégico de homem adulto, racional, forte,
destemido, equilibrado, justo, belo, prudente [...]" (KOHAN, 2011. p. 49), levando em
consideragao os saberes das criancas e suas potencialidades.

Buscamos tracar e criar linhas de uma educacao mais inclusiva e que se dediquem
as conexdes entre o desenho e o desejo da crianga, linhas tragadas em documentos
oficiais em que a crianga ndo esteja desenhada por quem geralmente faz e sequer
vivencia o curriculo, mas que também comparegam em seus modos de existéncias e

relagdes consigo, com o outro e com 0 mundo.

Ouvir essas muitas vozes que ecoam na escola se faz importante para a
criagdo de um curriculo que é movimento, que é vida, composta a varias
maos no reconhecimento das mutuas incompletudes; onde o colorido se
fortalece na multiplicidade da riqueza de ideias de cada um, que € ao mesmo
tempo um todo coletivo (RODRIGUES; PRATES, 2012, p. 129).

As linhas tracadas, criadas e coloridas a partir das enunciagdes das criangas em seus
desejos-desenhos, desenhos-desejos sdo as politicas de crianga, sdo linhas que
subvertem a rigidez dos padrdes, sao linhas de alegria que resistem, criam e recriam
seus diferentes modos de fugir das investidas constantes de modelizagdes e do
processo de burocratizacdo de seus desenhos, corpos e existéncias. Nao é, portanto,
o desejo “[...] interior a um sujeito, tampouco tende para um objeto: é, estritamente,
imanente [...] SO ha desejo quando ha desdobramento de determinado campo,
propagacéao de determinados fluxos, emissédo de determinadas particulas (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 72).
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O cotidiano da Educacgao Infantil € permeado por constantes agenciamentos de
desejo, a maquina capitalista gera estrategicamente seu marketing de vendas. Nas
lembrangas da aprendiz-cartografa de quando era crianga, em meados da década de
1980, recorda-se de que adorava pegar sua coberta e ir para a sala assistir a
desenhos animados, e claro que nos intervalos tinham diversas propagandas de
brinquedos, sandalias... tantas coisas atrativas para uma crianga que morava no

interior, onde nem o asfalto passava proximo de sua casa.

O tempo passou e muitas mudancas foram acontecendo até se tornar adulta e
comecar a assistir novelas, como a maioria dos brasileiros depois de um dia de
trabalho. Os programas mudaram e as propagandas também ... agora eram de carros,
casas, empréstimos pessoais etc., pois o publico-alvo havia mudado naquele horario,
nao interessava para a engrenagem midiatica fazer propaganda de bonecas. Enfim,
“[...] o agenciamento de desejo marca que o desejo jamais € uma determinagao
‘natural’, nem ‘esponténea’ [...] o desejo une-se a um agenciamento determinado [...]”
(DELEUZE, 1994, p. 4). Com tantas investidas e agora com o poder avassalador da
internet sobre nossas vidas, cada vez mais nos tornamos suscetiveis a sermos
capturados nas linhas tragadas para nos aprisionar e fazer vibrar de acordo com seus

objetivos.

Pode-se dizer que, na sala da professora Cacau, existem processos criativos intensos
que partem de algumas criangas nas suas enuncia¢des, quando narram as historias
de personagens criados, recortados, colados e coloridos de acordo com sua
imaginagédo e criatividade, mas também existem processos nos quais a roda da
engrenagem capital percorre por linhas molares tentando controlar sua forga criativa,

de vida, de resisténcia e de imaginagao.

- Oil Tudo bem? (Aprendiz-cartégrafa)

- Tia! Me d& um Huggy Wuggy? (Raposa)

- O qué? O que ¢ isso? Fala o nome novamente? (Aprendiz-cartégrafa)
- Huggy Wuggy, tia. (Raposa)

E Ia do fundo da sala vem Capitdo América correndo até sua mochila, de onde tira um

boneco azul, e fala:
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- E esse aquil (Capitdo América)
- Ele come a cabega das pessoas, é um jogo. (Raposa)

- Nossa, come a cabega das pessoas? E vocés jogam isso? Seus pais
deixam? (Aprendiz-cartégrafa)
- Sim. E legal! Ele tem uma namorada. (Raposa)

[...] Vocé ndo pode apreender ou conceber um desejo fora de um
agenciamento determinado, sobre um plano que n&o preexiste, mas que
deve, ele proprio, ser construido. Que cada um, grupo ou individuo, construa
o plano de imanéncia onde ele leva sua vida e seu empreendimento, € a Unica
coisa importante. Fora dessas condigdes, lhe falta, com efeito, alguma coisa,
mas falta-lhe, precisamente, as condi¢gdes que tornam um desejo possivel [...]
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 77-78).

Figura 35 — Huggy Wuggy: agenciamento maquinico de desejo no desenho da crianga (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

No que se transformou o desejo-crianga? O desejo-crianceiro pede passagem no
tracar das novidades, mas as praticas educativas vividas e experienciadas por vezes
o diminuem ao impor/delimitar o espaco, a posi¢ao e a superficie/suporte, restringindo
os materiais e as cores usadas nos processos de criagao/producdo do desenho
infantil. E preciso rever o olhar adultocéntrico a partir do desejo da crianca, sem impor
nossas verdades, nossas concepgdes e nossos padrdes estéticos, ampliando, assim,
seus modos de singularidades, de subjetivacdo e as possibilidades de

expressao/criagao/producao.
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Cogitar quais sao as linhas que buscam agenciar o desejo de linguagem, de
conhecimentos e de afetos se faz importante pois torna possivel o surgimento de
novas conexdes e agenciamentos. Compreendemos e concordamos com Deleuze
(2003) que os signos artisticos escapam da légica das representagdes, nos fazem
pensar, questionar as verdades ditas absolutas, criando e experimentando possiveis,
produzindo poténcias e curriculos abertos a novas possibilidades nas quais importam
0S processos, € nao o produto final.

Figura 36 — Monstro verde (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Nas enunciagdes do desenho infantil, vemos o fluir de forgas, poténcias e diferencas
que necessitam fazer parte dos curriculos prescritos, vividos-praticados. “Pensar &
experimentar, mas a experimentacao € sempre o que esta se fazendo — o novo, o
notavel, o interessante, que substituem a aparéncia de verdade e que sdo mais
exigentes que ela” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 133), e € nesse movimento de
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ruptura de uma verdade absoluta que se constrdi um curriculo concebido a partir das
experimentagdes verdadeiras, um curriculo pensado-vivido-criado por todos os
sujeitos que fazem parte do pulsar dos movimentos que compdem o territorio da

Educacao Infantil.

Figura 37 — Dinossauros (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

- Tia, olha meu dinossauro? (Velociraptor)

- Ficou lindo! (Aprendiz- cartégrafa)

- Eu sei fazer varios dinossauros. (Velociraptor)

- E? E como vocé aprendeu a desenhar os dinossauros? (Aprendiz-
cartégrafa)

- Na internet, minha mée coloca no celular, eu desenho em casa com tinta
também. (Velociraptor)

- Que legal! Vocé desenha muito bem! (Aprendiz-cartégrafa)

- Eu sou muito criativa, eu sei desenhar tudo, é muito facil! Eu consigo fazer
olhando e cada vez vou fazendo mais bonito. Mas eu quero aprender a fazer
continha, as criangas da escola da minha mae sabem fazer e elas sdo
grandes. (Velociraptor)
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Observa-se que a logica escolarizante, de apropriagdo de conhecimentos
sistematizados — como ler, escrever e contar —, invade também a infancia,
modelizando seus desejos, levando até mesmo a comparagédo e a vontade de ser
como outras criangas do ensino fundamental. Com isso, a poténcia do signo artistico
do desenho é deixada em segundo plano, como se nao tivesse utilidade na sociedade
eficienticista dos conhecimentos, na qual muitas vezes o ser crianga que aprende e
faz descobertas através do brincar, que se suja, que experimenta, se torna
inadequado para um mundo adultocéntrico impositor de valores e regras.

Em contraposicdo, quanto mais se estimula os processos de criagdo e de
aprendizagem, mais eles sdo ampliados, mais eles sdo desejados e mais se tornam

disparadores de questionamentos, discordancias e escolhas. Corroborando:

[...] A poténcia dos movimentos de alunos e alunas esta na invengéo de
possibilidades de se pensar/criar/produzir o conhecimento a partir daquilo
que os afeta, e que torna possivel se pensar a escola de uma outra forma
que faca sentido e que tenha relagdo com a vida [...] pensar em um ensinar
e um aprender construidos de forma ética, associando-se a expressdes que
se movimentam a partir de nosso entendimento e desejo, e a poténcia esta
na provisoriedade e na singularidade do desejo de cada uma (DELBONI,
2012, p. 60-61).

Pensar as possibilidades e poténcias vividas e praticadas na Educacao Infantil a partir
dos afetos, das trocas entre adulto-crianca, crianga-crianga, crianca-adulto... € este o
verdadeiro movimento que deveria ser criado pelo dito curriculo oficial das instituicbes
educativas. As criancas, a partir do seu conhecimento dentro e fora do CMEI,
comegam a demonstrar em suas enunciagbes medos, angustias, expectativas e
alegrias pela nova fase que as aguarda no ensino fundamental, na qual o brincar, o

desenhar e o afeto muitas vezes deixam de fazer parte do seu cotidiano, repleto de:

- Tarefas com contas, ditados, tarefas muito dificeis, onde a professora é
brava e briga com quem néo faz as atividades. (Velociraptor)

Esse € o olhar da Velociraptor, que sabe desenhar porque diz que é facil e ja esta
preocupada com os conteudos do préximo ano. Sua méae é professora de EMEF e
conversa com ela a respeito das mudancgas que ocorrerdo na nova etapa de ensino e,
ao mesmo tempo em que a prepara para a fase educacional seguinte, também |he

acarreta ansiedade e apreensao pelo que esta por vir.
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Reconhecemos, assim como Lopes (2021, p. 1-2), “[...] a propria infancia como
condicao diferencial e diretamente associada a singularidade dos processos de
aprendizagem que se engendram, desenrolam-se e culminam no fluxo de constituicao
dos referidos curriculos”, contudo, ndo temos respostas aos questionamentos que
surgiram: as enunciagdes, os desejos, os afetos vao se fazer presentes na nova etapa

de ensino das criangas do CMEI “Arteiros”?

Figura 38 — Processos de criagdo-aprendizagens-transgressoes (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Em meio a conversas, gritos, risadas e corre-corre pela sala, momentosmovimentos
que ndo cessam, mas que vao sendo atravessados por experimentos, vivéncias e

producdes/criagdes que se fazem poténcia nos processos de invengao.

- Que lapis legal, vocé que fez? (aprendiz-cartégrafa)
- Sim! (Dragoa)
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Dragoa da um sorriso timido caracteristico, abaixa a cabega e continua o seu processo
de criacao, se divertindo com sua invencao de /apisledo, e chama a atencado dos

colegas que ficam entusiasmados querendo experimentar seu novo lapis.

Nos tracados infantis que se enunciam a partir dos processos de criacdo de seus
desenhos, das burlas em meio as linhas de fuga que margeiam as bordas do papel e
vao se constituindo através de suas vivénciasexperiéncias com desejo-desenho por
mudangas, por escolhas, por visibilidade em suas diferengcas e subjetividades, e,
assim, “registrar um curriculo-diferenga é acompanhar linhas e tragados de curriculos
em suas bifurcagdes; ver, sentir e falar de sua forca, sua poténcia, sua composicao,
seus movimentos de criacdo. E ‘criar, ndo é comunicar, mas resistir [...]” (PARAISO,
2010, p. 595-596).

Que o olhar docente possa capturar as miudezas desses tracados, das cores, das
alegrias e dos afetos desenhados pelas criancas e assim potencializar esses
enunciados nos curriculos da Educacgao Infantil, pois, para Rolnik (2016, p. 31), os
“[...] afetos s6 ganham espessura de real quando se efetuam”. Que possa colocar em
pratica essas aprendizagens cartografadas a partir do ponto de vista das criangas que
burlam e transgridem as regras rigidas a ponto de escapar do controle por meio de

suas enunciacoes.

As criangas tém/produzem forgas singulares de desejos que (re)existem por meio das
manifestagcbes em seus desenhos, que desejam curriculos pensados e criados
com/para elas, e ndo de uma forma cliché em que as criangas sequer terao condicoes
de enfrentar a modelizacdo dos desejos a partir de suas proprias criagdes.
Concordamos com Bergson (2010, p. 8) quando afirma que “todas as molduras se
guebram, pois sao estreitas demais, rigidas demais, sobretudo para o que queremos
colocar nelas”. As linhas tragadasdesejadas pelas criangas nao se deixam prender em
suportes/superficies e espacos demarcados, ousamos dizer que elas deslizam em
seus emaranhados e escapam do olhar e do controle docentes, que tentam emoldurar

o desenho-desejo-crianceiro.
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4.2 - DESENHO E PROCESSOS AVALIATIVOS/

e -~ ! —-\.\_H
/"[...] a pratica avaliativa compreende, entre outros

aspgctos pedagogicos, trabalhar todas as'dimensées.do
“ser humano (emocional, corporea, polif;i"ca, espiritual e
/ética), associadas ao prazer pe._,_la/_‘ge{-scob‘erta da
construgao de significados com o mundo{ﬁ;.]. ICF

~—

(CIASCA; MENDES'; 2009).

FIGURA 39: AVALIACAO - 2022
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Fazer uma pesquisa-intervengdo em um CMEI durante o segundo semestre letivo ndo
€ tarefa facil. Observa-se que quanto mais préximo do final do ano letivo, maior a
agitacdo das criangas, além da grande demanda burocratica para a equipe técnica
dar conta. Para as professoras regentes do Grupo 6, ha ainda situagées como a
organizagao para o encerramento e para a despedida da turma que esta em processo
de transig¢ao para o ensino fundamental, montagem das pastas de cada crianga com
portfélios para levarem para casa, avaliagdo diagndstica, relatorios, cadernos de
atividades... enfim, o tempo se torna pouco para tantas demandas.

Em seu capitulo referente a Educacao Infantil, a BNCC traz, como atribuicbes do
professor, selecionar, organizar, planejar, refletir, monitorar e mediar o conjunto de
interagdes e praticas, a fim de garantir situagcdes plurais que proporcionarao o pleno

desenvolvimento das criangas, assim como:

[...] as aprendizagens das criancgas, realizando a observagao da trajetéria de
cada crianga e de todo o grupo — suas conquistas, avangos, possibilidades e
aprendizagens. Por meio de diversos registros, feitos em diferentes
momentos tanto pelos professores quanto pelas criangas (como relatorios,
portfélios, fotografias, desenhos e textos), é possivel evidenciar a progressao
ocorrida durante o periodo observado, sem intencido de selecdo, promocgao

” o«

ou classificagao de criancas em “aptas” e “nao aptas”, “prontas” ou “nao
prontas”, “maduras” ou “imaturas”. Trata-se de reunir elementos para
reorganizar tempos, espacos e situagées que garantam os direitos de
aprendizagem de todas as criangas (BRASIL, 2017, p. 39).

Nesses materiais produzidos pelas professoras e pelas criangas — e por que nao dizer
fontes documentais, como Gobbi (2022, p. 145) faz em referéncia ao livro de Cruz
(2012) —, ha a possibilidade de conjungéo do desenho infantil com a linguagem escrita,
como ocorre, por exemplo, com a representacao de tanques, trens, avides e bandeiras
referentes a narrativas de guerra produzidas por criangas que vivenciam esse
contexto. Os materiais organizados durante o ano letivo das criangas do Grupo 6 do
CMEI “Arteiros” ndo possuem esse tipo de narrativa, mas neles estao registrados seus
nomes, as tentativas de nomes dos amigos e da professora, momentos
vividossentidosregistrados na memoria e no papel através de seus desenhos. Essas
fontes documentais servirdo para facilitar o processo de transicdo da crianca da
Educacao Infantil para o ensino fundamental, uma vez que os relatérios sao
disponibilizados para os responsaveis e também enviados para a escola da nova fase

de ensino.
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Figura 40 — Amizades-afetos-aprendizagens (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Uma das etapas para a conclusdo desse material é o relatério de avaliagao, no qual
é feita uma avaliagdo diagnéstica ou sondagem. As Unidades de Ensino da Rede
Municipal de Vitéria/ES possuem um regimento que estda de comum acordo com as

legislagbes vigentes e prevé ainda que:

Art. 102. Na Educacao Infantil, os registros dos resultados da avaliagdo séo
efetuados de forma descritiva, em relatérios elaborados semestralmente, sem
o objetivo de promocgao.

Paragrafo unico: A avaliagdo devera levar em conta a crianga em sua
totalidade, observando suas especificidades, suas diferengas e sua forma
caracteristica de conhecer o mundo e de se apropriar-se do conhecimento.
(VITORIA, 2023, p. 25)

A professora regente deve, entéo, discorrer sobre os pontos observados no decorrer
do semestre, como as muitas linguagens exploradas nesse contexto, numa linguagem
simples, articulada e de facil compreensao para o responsavel. Claro que o desenho
também faz parte desse processo avaliativo, mas como? Na graduagdo em Pedagogia
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estuda-se sobre desenho infantil? E possivel avalia-lo? Por que usam o processo de
producao e criagdo do desenho na avaliacdo diagnéstica da Educacgao Infantil? O
desenho usado € para ser avaliado ou simplesmente para enfeitar a capa da pasta de
avaliacdo? As autoras Ciasca e Mendes (2009) compreendem que:

[...] essa avaliagéo deve ser, portanto, de acordo com a situagao vivenciada
pelo aluno, observada e registrada pelo professor. Este sim devera ser
preparado para efetuar os registros e ter dominio sobre as teorias do
desenvolvimento infantil, compreendendo o momento e as necessidades de
cada um de seus alunos. O professor deve ser o facilitador para que novas
descobertas sejam realizadas por suas criangas € a0 mesmo tempo o
espectador que vai assistir esse momento de descoberta. Nao de forma
passiva, mas estimulando, permitindo, incentivando e proporcionando
situagdes que promovam o desenvolvimento (CIASCA; MENDES, 2009, p.
295).

Inumeras sdo as demandas burocraticas das professoras regentes e, a0 mesmo
tempo, precisam estar atentas ao cotidiano da sala de aula, aos momentos de
experimentacao, de brincadeiras, das rotinas, enfim, a todos os processos vivenciados
pelas criangas no decorrer do ano letivo, para assim promover formas de ampliar o
conhecimento de si e do mundo através da criagdo/producdo dos desenhos e de

experienciasvivéncias que serao descritas no relatério de avaliagao.

- Vocés tiveram alguma disciplina na graduagédo que abordasse o desenho
infantil? E nos processos de formagéo ofertados pela Seme na Educagéo
Infantil? (Aprendiz-cartégrafa)

- Néo, eu tive aula de Arte, para aprender a escrever em cartaz com letra
redondinha, jogos e também releitura. (Professora Cacau)

- Na graduagéo ndo, porque eu fiz aquela formagdo de um ano, mas no
magistério eu lembro, naquela época tinha pasta de artes, eram diversas
técnicas, folha passando o giz de cera, aquela de raspar com giz preto por
cima, pontinhos, desenvolver algo em cima daquele risco inicial. (Professora

Lollypop)

As demais professoras afirmaram que no processo inicial de formagao foi ofertada
apenas a disciplina Arte, com a mesma proposta curricular relatada pela professora
Cacau. Quanto ao desenho infantil no contexto de formagao oferecido pela Seme, as

professoras dizem que:

- Eu acho que zero, porque todas as vezes que vamos discutir o desenho ou
arte vem muito direcionado pela Secretaria de Educagéao para os professores
de Arte, entao acaba tendo ai uma ruptura do discurso com a pratica, porque
as proprias DCNEIs apontam as diferentes linguagens que o professor de
Educacéo Infantil e eu vejo a arte como uma das importantes linguagens
nesse contexto. Claro que a gente ndo tem o conhecimento especifico, mas
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nédo quer dizer que ndo vamos trabalhar com musica, com arte, com
movimento, histérias infantis por exemplo, agora que chegou o professor
articulador?’. Entao dentro do contexto formativo é zero, nunca vi. (Professora
Pirlimpimpim)

As regentes concordaram com o posicionamento da professora Pirlimpimpim e
acrescentaram a importancia de serem disponibilizados processos de formagao na
area de Arte, uma vez que também trabalham essa linguagem com as criangas, assim
como em Educacéao Especial, pois as formacdes sido especificas para os profissionais
de cada area e nao levam em consideracdo o atendimento a crianca em todos os

demais contextos da Educacao Infantil de modo coengendrado.

- Como vocés usam o desenho na avaliagdo diagndstica? (Aprendiz-
cartégrafa)

- Na avaliagdo do primeiro semestre e a segunda, a gente pediu para que
eles escrevessem quatro palavras: uma polissilaba, uma trissilaba, uma
dissilaba, uma monossilaba e uma frase, e ai campo semantico do tema do
projeto. Como nesse segundo semestre estava muito evidente a questao do
teatro das estrelas, a gente manteve o mesmo tema do ano todo, mas com
palavras diferentes, e ai, automaticamente, a gente pedia para eles fazerem
o desenho referente as palavras que eles escreveram, entao vieram
desenhos de planetas, meteoros, estrelas e coisas do trabalho que a gente
esta desenvolvendo que é o que a Secretaria de Educacgao orienta, né, dentro
do campo semantico, foi assim que a gente fez. (Professora Pirlimpimpim)

- E através dessa ferramenta que procuro entender, observando como esta
seu desenvolvimento, como ela percebe e constroi suas habilidades motoras
e a sua imaginacgé&o. (Professora Cacau)

- Eu uso o desenho na avaliagdo diagnostica de forma breve, mas eu cito
como é o desenho com relagédo ao uso das cores, com relagdo aos tracos, se
ela representa o corpo humano com detalhes, né. Por exemplo: eu tenho
criangas que eu observo que elas fazem cabelos diferentes, quando
representam a familia alguns desenhos com um cabelo mais cacheado, outro
com uma outra representagdo, se representa cilios, sobrancelha, dedos...
outros ja ndo estdo representando dessa forma, entdo nos relatérios eu fago
uma descrigdo de como é o desenho, se séo elaborados, se usa muitas cores,
qual a preferéncia nos desenhos livres, né, de imaginacdo, qual a preferéncia
por tipo de registro. Tem criangas que posso pedir para desenhar uma
paisagem, vai ter um cora¢do, desenhar a familia, vai ter um coragéo,
desenhar um objeto, vai ter um coragdo. Entdo eu procuro olhar isso e eu
reservo momentos na dindmica da sala para que as criancas fagam desenhos
que eu levo comigo para que eu consiga fazer essa analise, de como é a
representagdo dos sentimentos e a coordenagdo das cores nos desenhos
infantis e pensando isso na andlise e diagnéstico individual da crianga.
(Professora Lollypop)

- O desenho é utilizado como forma na leitura e escrita. (Professora
Chaveirinho)

270 professor articulador chegou nos CMEls de Vitéria/ES em 2021, para trabalhar musicalizagdo com
as criangas enquanto o professor regente estava em planejamento.
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Segundo Deleuze (2003), os signos da arte possuem superioridade em relagdo aos
demais signos, por isso vemos o desenho infantil como criagdo, como modo de
enunciar suas historias, suas aprendizagens, seus desejos com o jorro da diferencga.
“[.-.] O que torna os signos da arte privilegiados em relagdo aos demais € a maior
poténcia da diferenga que portam [...] o efeito da retroacdo da arte sobre a vida, fruto
de uma aprendizagem inventiva [...]" (KASTRUP, 2001, p. 21-22), tornando assim o
ponto de vista da diferenga e da invengao, e nao do sujeito. Corroborando, Derdyk
(2020) nos diz:

O desenho ndo é mera cépia, reproducdo mecanica do original. E sempre
uma interpretagdo, elaborando  correspondéncias, relacionando,
simbolizando, significando, atribuindo novas configuragdes ao original. O
desenho traduz uma visao porque traduz um pensamento, revela um conceito
(p. 73-74).

A Educacao Infantil € um territério onde o desenho se faz presente cotidianamente,
porém ndo é estudado na universidade nos cursos de Pedagogia. Embora exista uma
lacuna nesse processo, “[...] nossa formagéao é continua, [...] ela ndo se esgota em um
curso de formacgao [...]” (ALVES, 2019, p. 104), cabe a cada docente recém-formado
buscar por cursos de formacao e por leituras sobre o assunto com o intuito de se
aperfeigoar cada vez mais, criando assim inUmeras possibilidades e repertorios para
estimular a poténcia criadora das criangas. Do mesmo modo, compreendemos que é
dever dos municipios propiciarem politicas formativas para seus profissionais, que

atendam tanto suas demandas quanto as da legislagéo educacional vigente.

Corroborando, Alves (2019, p. 137) afirma que “[...] o pressuposto é de que a teoria
‘baseia’ o inicio da formacéao e que a pratica, de fato, ‘entra’ na fase em que ‘aparecem’
as ‘disciplinas’ ligadas a ensino-aprendizagem, ou seja, depois da teoria”. Sendo
assim, os processos de formacgao precisardao “[...] contribuir ndo somente para a
aquisicdo de conhecimentos sobre a infancia e as atividades pedagogicas, mas
também para o desenvolvimento da sensibilidade do educador e do compromisso com
a transformacgédo da realidade educacional" (CIASCA; MENDES, 2009, p. 297) e

social, fazendo com que as multiplicidades existentes sejam vistas e ouvidas.

Assim como nas demais etapas da educacgao, na formacdo académica os curriculos

também priorizam, de certa forma, disciplinas e processos que sao vistos como
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hierarquicamente superiores por quem os define. Caso contrario, as universidades ja
teriam mudado a visdo sobre a importadncia da Educagdo Infantii em sua grade
curricular. Concordamos com Alves quando afirma que ja conhecemos bem essa
histéria, “[...] sobre ela ja lemos muito. Vale, portanto, deixa-la por aqui e buscarmos
a outra histéria - aquela da resisténcia a todo esse processo e de propostas
alternativas ao que dominantemente se decidia e fazia” (ALVES, 2015, p. 96),
buscando, assim, tracar novos curriculos, com novas cores, novas linhas, novas
poténcias e muitas possibilidades. Nesse movimento, as proprias professoras vao
encontrando modos de fazé-las forcas nos cotidianos escolares e na produgao dos

curriculos e dos processos avaliativos das criangas.

A partir de 1949, com Ralph Tyler, os processos de avaliagdo ganham muita forga ao
articular ideias eficientistas as progressistas da época, chegando a permanecer por
20 anos no Brasil e nos Estados Unidos sem outras teorias que as indagassem
(LOPES; MACEDO, 2011). Essa aposta de Tyler se baseou em pensar os curriculos
prescritos por meio da avaliagdo da aprendizagem dos alunos, o que podemos notar
com grande forca até os dias atuais. Fizeram parte da vida cotidiana de todos nés:
provas para conseguir uma vaga na universidade, prova para conseguir uma vaga de
emprego, prova para conseguir uma vaga para se especializar, e assim a vida segue
feito um rizoma (DELEUZE, 2011a), onde os processos avaliativos estdo sempre
enraizados por todos os lados. Na Educacéo Infantil esse processo nao é diferente e,

para muitas criangas, se inicia de forma estressante e desgastante.

Durante o processo cartografico, a aprendiz-cartografa participou de alguns
momentos de avaliagdo diagnostica nas turmas dos Grupos 6. As professoras
regentes fizeram esse processo de formas diferentes, porém com a mesma finalidade

de avaliar a crianga em seu percurso de aprendizagem durante o ano letivo.

Um fato chamou muito a atengéo na turma da professora Lollypop. Ela fez uma roda
de conversas no inicio da aula e falou sobre a copa do mundo: o esporte (futebol), o
pais que esta sediando o evento, a mascote, o tipo de vestimenta. Logo apds encerrar
esse assunto, a professora explicou para as criangas que elas iriam uma por vez em
sua mesa para fazer uma atividade parecida com uma que ja haviam feito no inicio do

ano e, em seguida, iriam para a mesa da estagiaria para passar canetinha.
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O primeiro aluno foi José. A professora Lollypop falou cinco palavras (vulcao,
dinossauro, estrela, lava e universo) pausadamente, repetindo-as varias vezes para
que a crianga escrevesse do seu jeito no papel e depois fizesse um desenho
simbolizando a palavra escrita. A escolha das palavras foi referente ao projeto de sala
desenvolvido durante o ano, as criangas ja estavam familiarizadas com elas. José
hesitou varias vezes, durante a escrita olhava para a professora regente, olhava para

a aprendiz-cartografa e perguntava se estava certo, mesmo a professora dizendo:

- Faz do seu jeito, José. Olha para a boca da tia... VULLLLCAOOO
(Professora Lollypop)

- Ta certo?! Eu nédo quero fazer errado, tia. (José)

Desde a Educacéao Infantil o peso em fazer certo ou errado, em fazer um desenho
bonito que agrade ao adulto, faz parte da vivéncia de muitas criangas, em que a
inseguranca e o medo de ndo agradar se sobressai ao que deveria ser um momento
de alegria, experimentacao, diversao e aprendizado de forma ludica e leve. Entretanto,
Deleuze (2003, p. 36) nos diz que “[...] € a esséncia que constitui a verdadeira unidade
do signo e do sentido [...]". Muitas vezes esse momento se torna pesado n&o pela
conducgao da professora, e sim pelo fato de muitas criangcas nao se sentirem bem e

felizes errando.

Portanto, cabe ao adulto sempre estimular as produgbescriagbes das criangas sem
julgamentos e cobrangas, pois cada sujeito tem seu tempo e errar faz parte do
processo de aprendizagem, da ampliagdo do conhecimento, e — por que ndo — do

desejo de tragar novas linhas por caminhos ainda desconhecidos.
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Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 42 — Sondagem de escrita (2022)
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Fonte: acervo da pesquisa.
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A professora Cacau fez o caminho contrario das demais regentes. Primeiro as
criangas desenhavam no suporte (cartolina A4) o que quisessem a respeito do projeto
dos planetas, depois ela se sentava junto a crianga e perguntava o que ela havia
desenhado, e, por fim, a crianga escrevia a palavra para representar o desenho,
simplesmente da forma que considerava correta, sem repeticdo e sem entonacao
vocal da professora. O processo foi mais leve, porém algumas criangas esqueceram
o que realmente haviam desenhado a principio e durante a escrita fizeram a troca por

outro elemento.

“Ser sensivel aos signos, considerar o0 mundo como coisa a ser decifrada é, sem
duvida, um dom [...] Pensamos que o proprio ‘objeto’ traz o segredo do signo que
emite e sobre ele nos fixamos, dele nos ocupamos para decifrar o signo [...]"
(DELEUZE, 2003, p. 25). Para as criangas, decifrar o mundo é o que lhes afeta, as
move e as convida a sensibilidade do signo artistico, encontrando no desenho um ato
motor, cognitivo, afetivo, psicoldgico, historico, politico e social, possibilidades de
expressdes de si e do mundo, colocando os problemas e as questdes que instigam

seu pensamento.

Mas o que bloqueia esse desejo de decifrar o mundo, de dar-lhe outras formas, cores,
tracos, significados, sentidos? Por que o processo de envelhecimento e insergao na
dinamica social capital vai minando esse desejo infantil e artistico em tantas pessoas?
Como evocar esse convite a sensibilidade dos signos artisticos na Educacéao Infantil

e na vida, para nos fazer vibrar, (re)agir, (re)existir, (re)significar o mundo?

As criangas e as docéncias nos dao pistas. Como nas turmas anteriores das
professoras Chaveirinho, Pirlimpimpim e Lollypop, algumas criangas fizeram a escrita
de forma muito tranquila e sem preocupacdes, enquanto outras ficaram tensas
naquele momento. Os desenhos que as criangas mais representaram foram os
planetas, o sol e a lua. Alguns outros elementos como coragdes e nuvens também
apareceram em meio a muitas cores vibrantes das canetinhas, o material riscante

preferido das criancas dessa turma.
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Figura 43 — Sondagem (2022)
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Fonte: acervo da pesquisa.

Concordamos com Nunes (2019, p. 83) quando diz que os registros feitos sobre as
criangas pelas professoras regentes sdo apenas uns dentre os tantos possiveis, “[...]
uma selecado de parte dos encontros vividos e registrados pela professora. Nesse
caso, o registro ndo descreve a crianga e nao se relaciona apenas com ela, mas revela
o0 que afetou a professora e foi capturado como mais relevante”. E na poténcia dos
afetos, nos bons encontros que vai se tracando a cartografia dos processos

avaliativos.

O desenho da crianca é usado em diversas situagdes relacionadas aos processos de
avaliacdo na Educacéo Infantil. Um outro momento em que langam mao desse signo
artistico € na Avaliagao Institucional, realizada anualmente no CMEI, tendo a equipe
técnica como articuladora junto ao grupo de professoras, que reverbera nas agoes
com as criangas dos diferentes agrupamentos. Com o passar dos anos, as formas de

abordagem foram modificadas com o intuito de realmente ouvir os desejos das
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criangas de uma forma ludica e agradavel, para que elas pudessem se expressar sem

inibicdes e, assim, contribuir de forma ativa nesse processo.

Assim, os qualificados modos de fazer docente contribuem para sistematizar
0s conhecimentos com as familias, ampliar as experiéncias dos espacos
domeésticos, negociar a composi¢ao das criangas como parte de um grupo,
dar visibilidade a composicao curricular, que é sempre politica em seu modo
de afirmar a vida, expressar as divergéncias e lidar com as contrariedades
que compdem a escola. Curriculo, avaliagcdo, afec¢do, conversas, reunides,
experimentagdes infantis. A avaliagdo como pratica cartografica de registros
cotidianos é uma rede que faz composigdo com o trabalho pedagoégico e com
as criangas (NUNES, 2019, p. 93-94).

No ano de 2022, a Avaliacao Institucional realizada no CMEI “Arteiros” foi a partir de

uma historia.

- A acdo que nos fizemos na Avaliagéo Institucional foi trabalhada a partir da
histéria: “Se a crianga governasse o mundo”, de Marcelo Xavier, e fui
conversando com elas: “0 que as criangas poderiam fazer a partir da
historia?” Que eles também poderiam mudar o mundo, que néo é porque eles
sdo somente criangas que ndo podem trazer as ideias inventivas delas e ai
eu fui partindo desse macro para o contexto da escola. Ai falei com eles “aqui
no CMEI nés também queremos mudar muita coisa” e ai fui perguntando:

- O que elas mudariam na escola?
- O que elas gostariam que fosse diferente?
- O que elas poderiam mudar?

E ai elas disseram que queriam um escorregador de bolinhas vermelhas,
piscina no patio todos os dias, pula-pula, mais fantasias, mais bonecas, uma
casinha na arvore... um foguete para gente entrar dentro, fizeram até
desenho relacionado com isso, porque para eles estava muito forte a questao
do teatro de encerramento do ano, entdo fizeram estrelas, planetas...
(Professora Pirlimpimpim).28

Em conversa entre a aprendiz-cartografa e a diretora do CMEI “Arteiros”, relatou-se
que na Avaliacao Institucional as criangas pediram espelhos no banheiro masculino,
pois sO havia no banheiro feminino, e apontaram também a necessidade de uma
divisoria para separar um sanitario do outro, ambos os pedidos ja atendidos. Quanto
a casa na arvore, foi feito um projeto e encaminhado junto com uma solicitagado para
Seme, estdo aguardando o retorno. A gestora menciona que mesmo que a secretaria

nao atenda a solicitacido, a casa na arvore vai fazer parte da reforma do patio.

28 A professora Pirlimpimpim é pedagoga no contraturno do CME| “Arteiros”.
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Figura 44 — Casa na arvore - Avaliagao Institucional (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Nota-se, com esse tipo de Avaliacao Institucional realizada no CMEI “Arteiros”, que a
crianga é considerada sujeito praticantepensante no processo de produg¢ao curricular
e de avaliacdo dos atos de curriculos, que existe a relevancia em acolher suas
enunciagdes, em se produzir outros olhares a partir dos modos de expressao de seus
conhecimentos, de seus desejos por meio de seus desenhos. E, assim, busca-se
perceber as potencialidades e coloca-las em evidéncia nas praticas curriculares

cotidianas.

A avaliagao docente a partir do desenho infantil vai muito além do que se espera da
crianga acerca do seu desejo, da expressdao do seu pensamento e dos seus
sentimentos. Ela deve alinhar a concepcgao de infancia que considera a for¢a da
experiéncia (KOHAN, 2007), que se prolonga para além do tempo, que ultrapassa as
categorias geracionais, com seu modo de ser e sua experiéncia, pois € inerente a

crianga algo que a atravessa, afeta e toca nos diferentes processos de aprendizagem,
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como nos ensina Larrosa (2002). Assim, vao se iniciando a todo o tempo varios
recomegos, Nos quais os olhares infantis cartografam, produzem e enunciam desejos,
narrativas e conversagdes em seus desenhos, potencializando outros modos de
composicao de ensino e de aprendizagens com as criangas nos curriculos e também

nas praticas pedagadgicas.

O desenho infantil pode se constituir como desejo, forga, poténcia para os processos
formativos docentes quando os provocam ao exercicio reflexivo de seus saberes,
fazeres e poderes, quando permitem colocar em analise os processos de formacgao
inicial e continuada e, desse modo, evidenciam lacunas e desafios. Assim, indica-se
para as escolas que as enunciag¢des das criangas circulem livremente, diariamente,
entre suas vozes, seus corpos, seus movimentos, mas também nos registros que
fazem pelos desenhos, expressando o mundo que conhecem, o mundo que sonham,
as dores que vivem, as lutas que travam, as historias que escrevem, os desejos que

elaboram neste coletivo chamado de Educacao Infantil.
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4.3 - LINHAS DE VIDA ... DESENHOS DE MUNDO,

2ciso pensar sobre outras bases, pensar
pensar pintando uma realidade de liberdade
3ra todos que habitam esses solos [...] £ preciso sair a
~ viajar com a verdade [..] E preciso fazer escolas nas
escolas [...].

(KOHAN, 2015)

FIGURA 45: PROCESSOS DE CRIAGCAO, 2022
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Durante as idas e vindas ao CMEI “Arteiros”, a aprendiz-cartégrafa, ao longo do
periodo de pesquisa, acompanhou as turmas dos Grupos 6 e suas respectivas
professoras: Chaveirinho, Pirlimpimpim, Cacau e Lollypop, nomes ficticios escolhidos
por elas em uma roda de conversas, assim como foi feito com as criangas.?® Momento
muito divertido, de risadas, de afetos e também de muita ansiedade por esperar a vez
de falar o codinome escolhido, momentos em que vemos surgir novas pistas,
pequenos tragos que vao desenhando as linhas que atravessam os processos de
criacdo dos desenhos infantis a partir das enunciagdes de professoras e criangas.

As atividades desenvolvidas pelas professoras regentes dos Grupos 6 matutino e
vespertino se basearam nos projetos de sala e no Projeto Politico Pedagogico (PPP)
da instituicdo. No ano de 2022, algumas alteragdes foram feitas pela Seme quanto a
quantidade de planejamentos (PLs) dos professores de todas as etapas de ensino na
rede publica municipal de Vitéria/ES, ampliando para um total de nove PLs para carga
horaria de 25 horas semanais, nos quais cinco PLs eram feitos de forma remota as
quarta-feiras (dia instituido para o Grupo 6 de toda a rede) e quatro PLs eram feitos
de forma presencial, distribuidos durante a semana. A partir dai, foram se constituindo
momentosmovimentos que alteraram toda a rotina até entdo vivenciada por criancas

e professoras.

Essa mudanca nao foi realizada a partir da oitiva dos sujeitos que fazem parte do
contexto da sala de aula e se tornou permanente, ocasionando adversidades como:
criangas cansadas devido a permanéncia ampliada no CMEI, dificuldade para fechar
os horarios de rotinas pela equipe técnica, dificuldade para manter o quadro de
funcionarios, principalmente de professores e AEIls, pois ha uma rotatividade muito

maior de profissionais apés a mudanga mencionada.

Assim, como as normativas que chegam as escolas para regular a respeito de
horarios, materiais, gastos, tipologia, atribuicbes e demandas cotidianas nesse
espacotempo, também irrompem linhas tracadas em documentos curriculares

federais e municipais, que por muitas vezes engessam e fazem as cores vivas e

29 A escolha dos nomes pelas criancas foi realizada em roda de conversas diferente das professoras.
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alegres ficarem um pouco foscas e sem vida, tamanha a forca endurecida que se
exercem sobre docentes, discentes, gestores e equipe técnica integrantes de todas

as etapas da educacao brasileira.

Durante o cartografar da pesquisa, algumas duvidas surgiram com relagdo aos
documentos oficiais utilizados pela rede municipal de ensino e a gestora escolar as

sanou, junto a aprendiz-cartografa.

- Quais sao os documentos curriculares que o CMEI “Arteiros” usa para
balizar o trabalho com as criangas? (Aprendiz-cartégrafa)

- Os documentos sdo os que nos ja temos acesso, que sdo as Diretrizes
Curriculares Municipais para a Educacéao Infantil e os TIVs®0 (Temas Infantis
de Vitéria). A diferenca é que este ano a Seme disponibilizou as Diretrizes
Pedagdgicas para o ano letivo de 2023, nessas diretrizes foi feito o
apontamento de que os trabalhos realizados dentro da Educacao Infantil em
cada turminha tém que ser ter o seu projeto de sala. A gente ja trabalha o
projeto da turma, mas agora esse projeto precisa estar atrelado ao Projeto
Institucional. Entdo essa foi a grande diferenga do que a gente tinha nos anos
anteriores, projeto de sala atrelado ao Projeto Institucional, o que antes a
gente néo tinha, né. Por exemplo, ano passado teve o projeto dos planetas,
tudo bem que ano passado nés nao tivemos Projeto Institucional, mas quando
eu trabalhava enquanto professora eu desenvolvi 0 meu projeto de sala e eu
desenvolvi algumas agbes do Projeto Institucional. Este ano néo, este ano a
gente tem um documento que é a Diretriz e que a gente deve atrelar o projeto
de sala ao Projeto Institucional, entdo a diferenga é essa. Entao, as Diretrizes
Pedagdgicas da Educacgéo Infantil, ela direciona toda a parte da frequéncia
da crianga, do atendimento as familias. (Narrativa da Diretora do CMEI
“Arteiros”)

- E a BNCC, também é usada? (Aprendiz-cartégrafa)

- A BNCC é um documento que esta posto, que esta vigente e é norteador da
Educacéo Infantil e, como tal, sequimos ele, porém, no nosso CMEI, também
nos pautamos em outras documentagbes, porque entendemos que sua
organizagdo com metas e objetivos aprisiona muito o curriculo. O coletivo
desta unidade prefere as DCNEIs, porque entendemos que é uma legislagéo
que é muito mais abrangente e nos proporciona maior autonomia para o
desenvolvimento do trabalho. A Educacgéo Infantil € o tempo de evidenciar o
SER, as linguagens, as experiéncias e a descoberta do mundo pela crianga.
Nosso PPP foi construido tendo como base esse documento e os TIVs, que
é o documento curricular municipal. (Narrativa da Diretora do CME| “Arteiros”)

O curriculo prescrito esta posto, e isso € inegavel. Também é irrefutavel que o
documento é usado para balizar o trabalho docente, porém existem as brechas onde
as pequenas linhas vao se esquivando e redesenhando curriculos outros, alegres e

cheios de vida, onde as redes de conversagdes e as enunciacdes se tornam poténcias

30 Os Temas Infantis de Vitéria (TVIs) constam nas Diretrizes Curriculares para a Educagao Infantil
(2020) da Prefeitura Municipal de Vitéria. O documento esta disponivel para consulta no site
AprendeVix: https://drive.google.com/file/d/1Hj9jR6FkcuvcPvKeHc-sgTmC-7LsVCYZ/view.
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entre os sujeitos que fazem parte do cotidiano da Educacao Infantil. “E nesse desejo
social da coletividade definida como um corpo politico, que se inscreve a perspectiva
do curriculo como conversagao e acao complexa conectada com uma producéo de
subjetividade inventiva/criativa” (CARVALHO, 2011, p. 83).

Alguns contratempos aconteceram durante o periodo da pesquisa, e a cartografia, por
ser flexivel e ndo ser calcificada a ponto de uma rigidez extrema, nos faz capazes de
entender e de aceitar as possiveis mudangas inesperadas. No més de outubro,
acontecem festas e comemoracoées devido ao Dia das Criancas e, no CMEI “Arteiros”,
a programacao ocorreu durante todo o més, com apresentagdes, banho de piscina,
passeio de trenzinho pelo bairro, baile a fantasia, almogo especial e, como
encerramento, um parabéns com delicioso bolo para criangas e funcionarios. A

aprendiz-cartografa participou de alguns desses momentos.

A equipe técnica se reuniu e optou por diluir as comemoragdes durante o més de
outubro, com a intengéo de facilitar a organizagdo das rotinas, tornando assim menos
cansativas e mais prazerosas as vivéncias das criangas nas atividades organizadas.
Porém, n&o foi o que aconteceu, ja que a agitagao, a euforia e a alegria tomaram conta
dos espagostempos durante todos os dias do més de outubro, enquanto as criancas

aguardavam a vez de seus agrupamentos participarem das propostas.

A falta de tempo das regentes e demais funcionarios em articulagdo com a equipe
gestora, situagao agravada devido a ampliagao do horario de trabalho com os alunos,
ocasionou alguns problemas de comunicagdo. Mesmo com o uso de aplicativos para
tornar essa distancia menor e menos exaustiva, tornam-se inviaveis os momentos
coletivos para tomada de decisdes que implicam na rotina diaria de todos os sujeitos

que fazem parte do espagotempo da Educacao Infantil. Contudo, seguimos ao:

[...] encontro de sensagdes multiplas em multiplos espacostempos sempre
em fluxos constantes de cores multiplas em multiplas formas, outros modos
de existéncia que nao os postos, ndo por oposi¢gao aos contrarios, mas como
forgcas que fluem e confluem em poténcias de vidas. Devires (GOMES, 2012,
p. 114).

No ano de 2022 nao foram desenvolvidas propostas referentes ao PPP, pois em

reunido coletiva no ano anterior ficou acordado que as regentes desenvolveriam
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apenas os projetos de sala. A tematica desenvolvida no Grupo 6 foi “Universo, Via
Lactea e Sistema Solar: Somos poeiras de estrelas nesse imenso lugar” e as criangas

simplesmente ficaram fascinadas com todas as etapas realizadas.

- No inicio do ano ainda ndo tinhamos o tema do projeto definido, fomos
trabalhando atividades sequenciadas, com o livro “Sopa de Pedra”, “Flavia e
o bolo de chocolate” que falam sobre a diversidade étnico-racial, fizemos o
bolo de chocolate, nesse meio tempo queriamos conhecer as criangas, ver
se despertava algum assunto a partir delas e foi o que aconteceu. Como eu
cantava muitas musicas para descer com eles para o patio e para o refeitorio,
uma das musicas despertou muito a atengéo deles, que é uma musica da
palavra cantada. (Professora Pirlimpimpim)

Musica: Ora Bolas

Oi oi oi, olha aquela bola

A bola pula bem no pé, no pé do menino

Quem ¢é esse menino? Esse menino é meu vizinho
Onde ele mora? Mora la naquela casa

Onde esta a casa? A casa ta na rua

Onde esta a rua? Ta dentro da cidade

Onde esta a cidade? Ta do lado da floresta
Onde esta a floresta? A floresta é no Brasil
Onde esta o Brasil

Ta na América do Sul no continente americano
Cercado de oceano e das terras mais distantes
De todo o planeta

E como é o planeta?

O planeta é uma bola, que rebola la no céu

Oi oi oi, olha aquela bola

A bola pula bem no pé, no pé do menino.
(Palavra Cantada)3’

- Um dia, descendo a rampa, o aluno Among Us questionou:” tia, como assim
o planeta é uma bola que rebola la no céu? O planeta é uma bola?”. Foi entao
que eu iniciei toda a conversa com eles. Peguei o minissistema solar que
estava esquecido no deposito da rampa, e comecei a trabalhar as questoes
do planeta terra, o movimento que ela faz ao redor de si mesma, do sol e
fomos trazendo outros elementos do sistema solar, a lua, e o tema foi
rendendo e o projeto foi surgindo ai. (Professora Pirlimpimpim)

O olhar atento e a escuta sensivel da professora fazem com que as criancas se
movam pelo signo artistico da musica e formulem seus préprios problemas,
inventando um movimento de pensamento/conhecimento, que aguga a curiosidade e
os processos de aprendizagem. “[...] O processo de producdo de sentido é visto como

o entrelagamento de redes de conversagoes que tanto definem um modo de viver, de

31 Disponivel em: https://youtu.be/CRzN1GYIYWM.
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sentir, de existir, de emocionar, como possibilitam [...] as problematizagcdes e novas
experimentagdes (CARVALHO; HOLZMEISTER, 2013, p. 169). A partir das redes de

conversagdes, as linhas vao se entrelagcando e desenhando novos conhecimentos:

O conhecimento, dessa forma, gesta-se o tempo todo em experiéncia vivida,
sentida, cuja imanéncia esta nos movimentos, na relagédo, na invengéo. O
aprender, para alunos e alunas, ndo € apenas representar uma dada
realidade, mas implica no coengendramento da vida vivida, experienciada,
sentida, criada (DELBONI, 2012, p. 59).

Assim, uma das atividades propostas pela professora Pirlimpimpim foi um ditado de
como fazer um vulcdo. O suporte usado foi cartolina e, enquanto a professora
pronunciava a palavra e a registrava no quadro, algumas criangas escreviam sozinhas
a partir da sua fala e outras copiavam do quadro. A principio, ndo era para ser feito
desenho junto com o ditado, pois o vulcédo ja havia sido ilustrado e produzido no
tridimensional anteriormente, porém se observou que algumas criangas desenharam
algo relacionado com a escrita e outras fizeram desenhos aleatérios na cartolina. Um
aluno chamou atengao da aprendiz-cartografa, pois se recusou a realizar a proposta,

fazendo um desenho em vez da atividade.

- Vocé nédo vai fazer o ditado? Copia primeiro, depois vocé desenha.
(Aprendiz-cartégrafa)
- Ndoooooo! (Saitama)

Ao fazer o relato para a professora Pirlimpimpim, ela disse:
- O desenho é sempre prioridade para ele! (professora Pirlimpimpim)

A professora nao repreendeu as criancas por terem desenhado na atividade e afirmou
que:
- O desenho faz parte do processo de aprendizagem das criangas, tudo que

elas fazem ¢ parte desse processo e depois todo esse material vai para casa
no final do ano letivo. (Professora Pirlimpimpim)
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Figura 46 — Como fazer um vulcéo (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

A professora Pirlimpimpim enfatiza que o que realmente importa € a produgao da
crianga e na Educagao Infantil, principalmente nos primeiros agrupamentos nos quais
as criangas sao muito pequenas, € normal acontecerem rasgos, furos e excesso de
tinta durante o processo de criacdo. Processos que sado verdadeiros produtores de
aprendizagem. Concordamos com Faria e Gomes (2022, p. 19), quando nos dizem

que:

Aprender sempre no infinitivo, inacabado, crianceiro, atravessado pela arte
dos encontros com signos provocadores e brincantes com a vida. Preparar-
se, abrir-se aos signos da aprendizagem [...] abertura ao olhar, ao ser sendo,
a expansao e incertezas, é pratica de pensamentos e perguntas, de mundos
e desafios, de diferencas e de liberdade!
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Figura 47 — Desenho de Saitama realizado durante a atividade do ditado (“eu e minha m&o!”)

Fonte: acervo da pesquisa.

Os movimentos curriculares produzidos na turma da professora Lollypop fazem com
que as criangas problematizem, pensem, imaginem e criem mundos a partir das
histérias contadas e das propostas desenvolvidas em sua sala de aula. A partir da
histéria: “O que Dani deve fazer?”, do autor Ganit Levy, em que ha nove histérias em

uma, abordando o poder da escolha, ela diz:

- Esse livro é 6timo! Conta a histéria de um menino chamado Dani, um
aprendiz de super-herdi, ele tem que tomar varias decisées. Eu vou contando
a histéria e pergunto a pagina que elas querem que eu conte, cada pagina
vai ser um rumo diferente dependendo da escolha, pode ser bom ou ruim, as
criangas precisam tomar decisbes diariamente, mesmo néo percebendo.
(Professora Lollypop).

A regente pediu para que cada crianga desenhasse qual superpoder gostaria de ter e
0 porqué da escolha. As criangas elaboravam suas criagdes e vinham mostrar para a

professora Lollypop e para a aprendiz-cartégrafa. Um a um, faziam as enunciagoes
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de seus superpoderes:

- Supervelocidade, para chegar rapido quando a pessoa passar mal;
(Valentina Pontes)

- Superforga, para ajudar as pessoas; (Neymar)

- Superpoder de soltar agua quando as pessoas sentirem sede; (Gatinha)

- Superlaser! Soltar laser quando a pessoa néo tem fogo para esquentar as
coisas, a comida; (Arlequina)

- Superpoder do gelo para apagar o fogo; (Tio Felipe)

- Superpoder do fogo para fazer churrasco; (Sol)

- Superpoder da mente para saber onde as pessoas estao; (Lucas)

- Superpoder do ouro, eu sou um moleque bom, quando as pessoas ndo
tiverem dinheiro eu dou ouro para elas pra comprar as coisas; (Romeu)

- Superpoder de cuidar das flores. (Isadora)

- Romeu, qual é seu superpoder? (Aprendiz-cartbgrafa)

- Meu superpoder é ajudar os pobres, a ter um ouro, a ter mascaras de ouro...
eu sou um moleque de ouro, mas as minhas calgas sdo pretas e, se vocés
quiserem, eu posso ajudar vocés, quando as pessoas néo tiverem dinheiro
eu dou ouro para elas pra comprar as coisas, mas s6 que tem que falar a
palavrinha magica. (Romeu)

- E qual é a palavrinha magica? (Aprendiz-cartégrafa)

- Por favor! (Romeu)

Figura 48 — Capa do livro “O que Dani deve fazer?”

Ganit & Adir Levy Sa——
ilustrado por Mat Sadler 9 historias em 1

Fonte: acervo da pesquisa.



Figura 49 — Superpoder do ouro (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Figura 50 — Superpoder: cuidar das flores

Fonte: acervo da pesquisa.




135

Praticamente todas as criangas desejaram ter superpoderes para ajudar outras
pessoas, desejaram fazer coisas boas para si e para o préximo, pois o desejo “[...]
nao € mais simbdlico do que figurativo, ndo mais significado do que significante: ele é
feito de diferentes linhas que se entrecruzam, se conjugam ou se impedem, e que
constituem este ou aquele agenciamento [...]” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 79).

Tragcando assim, nas linhas abstratas, os significantes desejos que coexistem em
diversos niveis, partindo da perspectiva do que acontece no cotidiano da sala de aula,
uma postura responsiva com o planeta, com os seres humanos, as criangas vao
elaborando possibilidades de intervir no mundo, criando solugdes mesmo que nao
reais, mas existenciais, que n&o esgotam os sentidos de viver e de praticar uma vida
em coletivo, pois ndo ha separagao entre o “[...] individuo - caracterizado pelo desejo
- e a coletividade - definida pela lei - [...] existe apenas um desejo social. E nesse
desejo social, da coletividade definida como um corpo politico, que se inscreve a
perspectiva de comunidade singular” (CARVALHO, 2009, p. 67).

Dessa forma, como um movimento coletivo, criar um curriculo inventivo na Educacéao
Infantil e, assim, potencializar experiéncias significativas nas relagdes vividassentidas
no espacgotempoescolar desse territorio. Mesmo compreendendo a complexidade das
linhas de forga e dos jogos de poder que operam também nos processos educativos,
alguns potencializando as praticas docentes para uma educagado mais engajada na
pratica de liberdade e de producdo de sentidos, outros mais fixadas em modelos e

propostas curriculares que aprisionam os desejos de conhecimento das infancias.

Crianga e desejo se misturam, o querer, o pulsar de ideias e de situagdes que vao
adentrando o pensamento vao se tornando realidade. Em uma atividade referente ao
projeto do sistema solar, a regente Chaveirinho trabalhou com a musica do Mundo
Bita, "Dinossauros". As criangcas pintaram os desenhos de quatro dinossauros
impressos, que depois foram recortados por ela e pela estagiaria. Logo apés, a
professora colou os desenhos pintados e recortados no suporte cartolina tamanho A4
ao lado da musica impressa e as criangas desenharam uma paisagem para 0s
dinossauros, usando os elementos conhecidos de uma historia contada anteriormente
sobre a extincdo deles. O movimento feito pela regente e estagiaria intrigou a

aprendiz-cartografa e levou-a a questionar:
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- As criangas ndo conseguem recortar? (Aprendiz-cartégrafa)

- Algumas conseguem recortar muito bem, tem varias atividades recortadas
por elas, do jeito delas, mas dependendo da atividade e do tempo eu recorto
para adiantar. (Professora Chaveirinho)

Figuras 51 e 52 — Experiéncias (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Logo ap6s o meu questionamento, a regente pediu a uma crianga para recortar os
dinossauros que faltavam. A rotina da sala de aula é avassaladora e muitas vezes vai
consumindo as verdadeiras necessidades dos sujeitos que compdem o cotidiano.
Esse movimento de fazer para a crianga, devido a essa escassez de tempo, gera
outros processos e pode até ter o efeito contrario ao esperado. Seguimos inquietas
em meio a novos questionamentos que se desenharam. O fazer para a crianga pode
desestimula-la, fazendo-a acreditar que sua producédo ndo é boa o suficiente para
compartilhar com seus pares e familiares. Entdo, importa indagar: estariamos nos,

docentes, em busca da famosa perfeigdo, da estética do belo?

Corroborando, Larrosa (2002, p. 28) afirma que “[...] a experiéncia ndo é o caminho
até um objetivo previsto, até uma meta que se conhece de antem&o, mas é uma
abertura para o desconhecido, para o que nao se pode antecipar nem ‘pré-ver nem

‘pré-dizer”, pois a crianga, ao ter suas proprias experiéncias, amplia o conhecimento
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de si e do mundo. As experiénciasexperimentagdes a partir do desenho na Educagao
Infantil fazem pulsar o desejo de aprender, de criar, de se encantar consigo e com o
outro e de se abrir para as novidades que estdo por vir. Modeliza-las em um padrao

ideal nao fortalece a concepgao de aprendizado ou de beleza, ja que:

[...] os signos, entendido a sua pluralidade, sdo afetos de passagem, de
mudangas de estado registrados por diferengas, variagdes e devires. O signo
excede o pensar: é forca que impele e compele; trata-se do impensado que
exige a abertura do pensamento para o seu Fora, a partir do uso disjuntivo
das faculdades que impede a recognicéo [...] (NODARI; CORAZZA, 2019, p.
11).

Figuras 53 e 54 — Producao da paisagem de fundo da atividade “Dinossauros” (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Confirmou-se que na maioria das atividades propostas pelas professoras regentes o
uso do desenho se fez presente, seja como forma de a prépria crianga representar a
partir do desenho livre ou como representacao dos enunciados das tarefas. Desenhos
retirados da internet e de livros também sao usados com frequéncia para ilustra-las.
A aprendiz-cartografa entao se sentiu mais uma vez intrigada e curiosa em saber o

que as criangas preferem.
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- Vocé prefere fazer o seu préprio desenho na atividade ou prefere quando
tem o desenho pronto, sé para pintar? (Aprendiz-cartégrafa)

- Gosto mais de ler e de desenho pronto; (Barbie Princesa)
- Gosto de desenho pronto; (Rosa)

- Gosto dos dois, gosto de desenhar e gosto de pintar o desenho da atividade;
(Clarice)

- Desenhar; (Rafael)

- Gosto mais de desenhar; (Matheus)
- Desenhar; (Azul)

- Gosto de desenhar; (Mébnica)

- Desenhar; (Verde)

- Gosto dos dois. (Flor)

As enunciagdes das criancas demonstram escolhas, preferéncias e observacoes
quanto ao que esta acontecendo ao seu redor. Muitas vezes a forma adultocéntrica
de ver e sentir o mundo faz com que suas opinides sejam deixadas de lado, levando
a pouca escuta atenta das criancas como praticantespensantes dos curriculos. Com
isso, torna-se necessario considerar a relevancia de seus desenhos para a
enunciagao de suas historias, de suas culturas, de suas experiéncias, de seus desejos
e até mesmo das modelizagdes impostas pela légica capital. Assim, ao “[...] sairem do
pensamento representacional, que € da ordem da recogni¢gdo — na qual um mesmo
eu reconhece um mesmo objeto e ingressarem no pensamento sem imagem, da
ordem da invengdo, o que possibilita a criacdo de sentidos” (NODARI; CORAZZA,
2019, p. 7), a partir dos signos artisticos que nos fazem pensar, interpretar, vao se

criando novas formas de ver e de sentir o mundo.

Entretanto, a docéncia também faz vazar légicas, reverter o poder que as criangas
exercitam ao se enunciarem. Sendo assim, nas palavras de Paraiso (2019, p. 1418),
“[...] interessam-me as resisténcias construidas todos os dias por professoras/es, nas
escolas e em outros espacos [...] Afinal, € a criagao inventiva que nos fara sair desse

abismo a que fomos atiradas/os”.

A turma da professora Cacau ama desenhar:

- As criangas da minha turma gostam muito de pintar com canetinha, mesmo
eu falando que a canetinha seca e estraga ndo adianta, entdo, me rendi e fiz
duas caixas exclusivas apenas com canetinhas para eles usarem nas
pinturas. Os desenhos realmente ficam lindos e bem mais coloridos. Tenho
canetinhas e outros materiais separados para serem usados em atividades
especificas e nos cadernos... (Professora Cacau).

- As criangas sempre ddo um “jeitinho”! (Professora Lollypop)
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Ao ouvir as criancas e suas enunciacdes, a professora Cacau reverteu o poder
adultocéntrico, dissipando as praticas engessadas de um curriculo que mostra a todo
momento o que deve ser feito e a forma correta de se fazer. Por outro lado, observa-
se também que as criangas sempre ddo um “jeitinho” de burlar a forma “correta” de

usar a canetinha. A professora sorri ao contar:

-Tiaaa, eu t6 s6 fazendo a linha sem pintar, ta? (Princesa Sofia)
-Esta bem! [risos] (Professora Cacau).

Momentos de burlas, transgressdes fazem parte do cotidiano da Educacéao Infantil,
que nao se contenta apenas com limitacdes, pois, mesmo na repeti¢cao, a diferenca
emerge e sempre busca algo novo, novas experimentagdes e um esperangar de
leveza e alegria. E assim as criangas vdo aprendendo e vai se construindo um
curriculo multifacetado, feito a varias maos, mentes e coragdes que buscam e vibram
pelas descobertas, pelas conquistas de cada crianga do CMEI “Arteiros”, visto em toda
rede como poténcia nas experiéncias que proporciona as criangas, por criar e (re)criar

momentosmovimentos que se tornam importantes na produgcao de possiveis.

[...] Estamos cada vez mais sentindo a necessidade de experimentar efeitos
de transmutagéo sobre nosso modo de pensar, de sentir, de agir, de viver.
Sentimos vontade de conquistar a capacidade de criar linhas libertarias de
um desejo pleno. Um desejo que esteja livre da lamentagéo, da culpa, da
tristeza, da cumplicidade silenciosa com o poder (PARAISO, 2019, p. 1427).
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Figura 55 — Experimentos (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

- Quais documentos curriculares vocés usam para orientar a pratica
pedagogica? (Aprendiz-cartégrafa).

- Eu particularmente gosto muito de seguir as Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educacgéo Infantil (DCNEI) e os Temas Infantis de Vitéria
(TIVs) e sigo muito o PPP, eu ndo gosto de trabalhar com a BNCC.
(Professora Pirlimpimpim)

- Por qué? (Aprendiz-cartégrafa)

- Porque eu acho que a BNCC engessa muito o curriculo, é muito receita de
bolo e eu ndo gosto! E muita compartimentalizagdo do trabalho com leitura e
escrita, trabalho com mdusica, trabalho com o som, eu ndo gosto... é criar
caixinhas para trabalhar as linguagens de forma muito didatizada e a gente
sabe que na Educacgéo Infantil ndo é bem assim que acontece, as linguagens,
elas se entrelagcam o tempo todo e o conhecimento, ele vai fluindo de uma
forma muito ludica com as criangas. Vocé esteve la e vocé foi testemunha
disso, as minhas criangas ano passado aprenderam de um jeito muito natural.
A Mulher Gato quando dei por mim, no final do més de margo, ela tava lendo
tudo, entendeu? Entao, claro que teve crianga que foi mais lento, foi a partir
do ritmo de cada uma, algumas conseguiram se desenvolver rapidamente,
outras demorou um pouquinho mais. A Princesa Celeste, por exemplo, eu
Jamais imaginava que ia sair lendo e ela pegou de um jeito muito, mas muito,
muito, muito leve, muito suave no ritmo dela. Ja o Henrique a mesma coisa,
quando ele chegou ndo conseguia pegar no lapis, a coordenagdo motora dele
era péssima e ele era muito, sempre foi muito inteligente e ele adorava as
informagbes sobre a lua, sobre Mercurio, sobre Marte e as curiosidades,
sabe, as questbes informativas, as pesquisas que noés estamos fazendo com
as criangas, todo esse movimento ludico, né, em trazer algo diferenciado
dentro da proposta do trabalho. Com o projeto foi dinamizando, o trabalho foi
articulando todas as acgbes e deixando o projeto muito redondinho. Na
comemoragéo do dia da crianga, a gente fez aquela Pizzaria dos Planetas
que ndo fugiu do tema do projeto. Entdo nés estamos trabalhando no projeto
no decorrer do ano inteirinho e de uma maneira prazerosa tanto para eles
quanto para mim. N&o ficou entediante, ndo ficou cansativo, nao ficou
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macgante, o trabalho, ele foi fluindo e tudo, porque a gente trabalha na
perspectiva das Diretrizes que fala muito dessa linguagem e do nosso PPP.
(Professora Pirlimpimpim)

Assim como a professora Pirlimpimpim, acreditamos nas poténcias dos bons
encontros, na produgao de curriculos inventivos, nas redes de conversagoes, nas
enunciacdes das criangas, nas experimentacdes, nos processos de criagdo € nos

acontecimentos:

Ressaltamos que o comum se configura em comunalidade expansiva, em
agenciamentos coletivos de enunciagcdo, em que as singularidades se
expressam. Ao contrario de uma base que elenca um comum consensual
supostamente representativo de todos, buscando o sentido de igualdade,
identidade e diversidade, defendemos a ideia de um comum que se constitui
em redes de multiddo, em que o coletivo desliza entre as redes de poderes,
de afetos, de linguagens e de conhecimentos, criando, com as diferengas,
outros processos de subjetivagao (SILVA; ZOUAIN; FERNANDES, 2021, p.
1172).

As demais professoras também contribuiram com narrativas referentes a BNCC:

- E importante porque ele é um documento que orienta o professor em todas
as questbes. (Professora Chaveirinho)

- Todo e qualquer documento para a Educacéo Infantil que possa servir de
instrumento de aprendizagem é valido, mas sera que condiz com a nossa
realidade? Temos suporte? (Professora Cacau)

- Eu acho que foi um marco importante, né, para nortear a abrangéncia e o
impacto das atividades que sei que acontecem, das vivéncias e das
dindmicas que a gente oferece na Educagdo Infantil, de forma, digamos
assim, equitativa, ndo sei se ela é a melhor palavra, mas para nortear o
trabalho ao longo, né, de todo nosso territorio. A gente sabe das
especificidades regionais e as vivéncias e experiéncias que as criangas tém
de acordo com os territorios, né, e os locais os quais elas vivem, mas a BNCC,
ela traz uma normatizagao e uma orientagao para nortear o trabalho docente.
Entao eu considero positiva e eu acho também que ela tem que ser um
documento dindmico, né, para ser assim revisitado e sofra inovagbes de
acordo com a realidade do que a gente vive nas escolas, mas eu acho muito
importante. (Professora Lollypop)

Questionamentos, duvidas, incertezas que ecoam nos pensamentos das docentes,
que podem fazer vazar os movimentos de aprendizagem curriculares e
acontecimentos, “[...] corpos coletivos, em meio as redes de conversacao, potencializa
a vida em composi¢cao com forgas heterogéneas no plano de imanéncia, em um
processo de invengdo, que provoca deslocamentos nos movimentos curriculares”
(CARVALHO; SILVA; DELBONI, 2018, p. 807).



142

Ao desenvolver o projeto de sala, a partir da roda de conversas com as criangas e de
acordo com as demandas, faz-se necessario ampliar os afetos, as alegrias, a
curiosidade, o desejo por aprender, por experimentar, por vivenciar momentos
pensados com/para elas. Assim, tornam-se protagonistas das diversas multiplicidades
planejadas e desenvolvidas pelas professoras regentes em meio aos anseios por
novidades que pulsam na Educagao Infantil, os quais fazem marcagem nas memorias
de criangas e adultos que passam por esse espagotempo de experimentosmomentos

unicos, que vao se articulando entre os praticantespensantes. Portanto:

Essas “redes de conversas” se ddo nas inumeras redes educativas que
formamos com muitos outros e nas quais nos formamos permanentemente,
nos tantos ‘dentrofora’ das escolas. Nessas redes educativas criamos
‘conhecimentossignificagées’, nas relagbes com os outros seres humanos,
necessarios ao nosso viver cotidiano. O que é criado passa por trocas e
negociagbes entre as diversas redes porque seus ‘praticantespensantes’
entram e saem delas em processos permanentes e diferenciados (ALVES,
2019, p. 19).

Figura 56 — Pizzaria dos planetas (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.
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Os Temas Infantis de Vitéria (TIVs) abordam temas como: linguagens, processos
investigativos, alimentagdo e saude, diferenga e diversidade, dando abertura para
composigdes de outros temas e de produgdes locais de cada regido, que integram as
Diretrizes Curriculares da Educacéo Infantil de Vitéria/ES:

Temas Infantis de Vitéria refere-se a um conceito formulado por Sandra
Corazza que, em ocasiao de consultoria inicial deste documento, identificou,
nos temas, a traducgéo de praticas docentes singulares neste municipio. Essa
percepcao se deu a partir da leitura dos textos das professoras e dos
professores produzidos nos movimentos formativos de discussao curricular
em 2014. Envolvendo forma, conteudo, linguagens e metodologias, os temas
s&o abordagens diferenciais tragadas nos encontros educativos, forjados nas
relagdes cotidianas com as criangas e que podem se desdobrar em outros
temas investigativos, num movimento continuo de produgdo curricular
(VITORIA, 2020, p. 80).

Para Corazza (2013, p. 148), “[...] curriculo ndo € s6 um pensamento, mas a ética
desejante de viver com o caos e seus devires. E porque os educadores sao
arquipélagos: territérios atipicos, dificeis de delimitar, ndo integraveis, em errancia,
sempre desterritorializados”. Caos cheio de poténciasvivénciasexperiéncias que
fazem parte do contexto da Educacao Infantil, vividas por criancas, professoras,
pedagogas, AEls, estagiarios(as), ASO, ASG, cozinheiras, coordenadora, secretarias
e porteiros, um turbilhdo de multiplicidades e desafios constantes, mas também

vivacidade e desejos aprendentes.

No site da Secretaria de Educacgéo de Vitoria®?, pode-se encontrar os documentos
balizadores para o trabalho das instituicdes escolares de todas as etapas de ensino
do municipio, como: Plano Municipal de Educacgao, Diretrizes Pedagdgicas de 2023,
Diretrizes Curriculares do Ensino Fundamental e da Educacgao de Jovens e Adultos,
Diretrizes Curriculares da Educacao Infantil (DCEI) de 2020, e outros documentos

referentes a politica educacional.

No documento referente a Educacao Infantil, além dos TVIs, sdo abordados os
conceitos de infancia e curriculo, a trajetéria da Educacéao Infantil no municipio, gestao
democratica, organizagédo pedagdgica e educagao integral. O texto de apresentagéo
das DCElI traz que:

32 hitps://aprendevix.edu.vitoria.es.gov.br/documentos-municipais.
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As Diretrizes Curriculares da Educagdo Infanti e as do Ensino
Fundamental/lEJA se constituem instrumentos organizadores da acgao
educativa, assegurando unidade na Rede Municipal de Ensino, além de
estabelecerem correlagdo com a Base Nacional Comum Curricular - BNCC.
Esses novos documentos curriculares estdo alinhados aos principios da
educacao publica municipal e atendem ao propédsito da valorizagao da vida
sustentado na triade ciéncia, cultura e humanidades (VITORIA, 2020, p. 5).

Assim como a gestora do CMEI “Arteiros” e as professoras regentes fazem ressalvas
e questionamentos a respeito da BNCC, as DCEI também trazem em seu texto que
consideram que existem pontos de convergéncia e pontos de divergéncia com a Base
Nacional Comum Curricular. Pontos que devem ser problematizados, refletidos e
discutidos no coletivo, no que diz respeito as mudancas e a tomada de decisdes
quanto as singularidades e prioridades de cada territério (DCEI, 2020). Concordamos,
pois o curriculo ndo deve e nao pode limitar a forma como serdao desenvolvidas as

experiéncias que fazem parte da Educacéao Infantil.

N&o se pode projetar um curriculo fechado em que ndo existam entradas e saidas,
escutas, falas, multiddo... “Porque fazer curriculo [...] Nao é tarefa de alguma
comunidade eleita, mas aventura agonica, aberta a plurivocidade. Nao atende a
nenhuma condigdo utdpica [...] a qual se apela para interromper as continuidades”
(CORAZZA, p. 148, 2013). Uma linha tragada que pode ser desviada, ampliada para
outros espagostempos, e que pode retomar a qualquer momento ao ponto de partida
e continuar com movimentos suaves, fortes, sem cor ou coloridos... tornando-se

multiplos.

Essas falas envolvem agdes e interagdes na produgao de outro curriculo, com
praticas intensivas, que conectam o desejo de pensar e de aprender das
criangas e dos professores, de maneira a articular os conhecimentos
escolares com a vida, dando passagem aos afetos e possibilitando uma
educacdo mais alegre, criativa, instigante, que favorecam a constituicdo de
outros modos de aprender (RODRIGUES; PRATES, 2012, p. 130).

Portanto, a partir do movimento de producdo de curriculos, professoras-criangas-
gestora-comunidade escolar também elaboram novos saberes, novos sentidos, novos
e bons encontros, nos quais a poténcia individual e coletiva se move, pedindo
passagem aos afetos e aumentando nossa poténcia de agir, visto que “[...] conversas
se constituem como dispositivos de producdo de uma cultura escolar que inventa a

sala de aula a partir das redes de conversacdes tecidas coletivamente [...]” (PEREZ;
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SILVESTRI, 2016, p. 52). De modo que o0s processos de
vivénciasexperiénciasexperimentagcbes mobilizados pelas professoras regentes a
partir do desenho da criangca tornam-se uma importante linha de forgca capaz de
ampliar a poténcia de produzir curriculos cada vez menos burocratizados, pragmaticos
e individualistas e, com isso, torna-los mais flexiveis, ousados, dialégicos, inclusivos,

dindmicos e criativos.

Assim sendo, cartografando as linhas da pesquisa nos momentos de conversagdes
com professoras e criangas, percebemos que as professoras se fazem resisténcia e
poténcia, tracando linhas que se ampliam para além dos curriculos prescritos, com
suas regulamentagbes acerca dos sistemas federal e municipal de educagdo. As
criangas sao também praticantespensantes no CMEI, pois os curriculos “[...] se ndo
trazem novidades para quem os vive, sdo pouco importantes. Mais interessantes e
importantes sao aqueles que desterritorializam, contagiam e provocam sensacgoes:
sdo notaveis [...] deixar a diferenga fazer os seus jogos” (PARAISO, 2010, p. 601-602)
e suas multiplicidades e sua criatividade e suas experimentag¢des e seu conhecimento
de si e do mundo. Em meio ao movimento, criancas e professoras vao tracando linhas
coloridas de vida em mundos existentes dentro e fora da escola, que vao se juntando
e transformando e criando novos comegos e novos encontros e novos curriculos e...
e... e... (DELEUZE; GUATTARI, 2011a).
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Neste capitulo, acolhemos os desdobramentos tracados na pesquisa-intervengao com
0 acompanhamento do dia a dia do CMEI com as professoras regentes e as criangas
do Grupo 6. Nesse movimento, problematizamos, por meio das redes de
conversagdes com criangas e professoras, quais sentidos sao atribuidos aos
desenhos para a poténcia criadora na infancia. Seguimos os fluxos e colorimos as
linhas percorridas, afinal, “[...] a instalagao da pesquisa cartografica sempre pressupde
a habitacdo de um territorio, o que exige um processo de aprendizado do proprio
cartografo [...] um trabalho de cultivo e refinamento [...]” (ALVAREZ; PASSOS, 2020,
p. 135).

As linhas aqui tragadas como “[...] quando um rizoma é fechado, arborificado, acabou,
do desejo nada mais passa: porque € sempre por rizoma que o desejo se move e
produz [...]" (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, p. 32), desejo de conhecimento, de
afetos, de producdo, de sensagdes, de momentos que vao compondo o processo da

cartografia, através das:

e Conversacdes com as criangas;

e Conversagdes com as professoras regentes.

E na poténcia de seguir a pesquisa com as professoras regentes e com os alunos do

Grupo 6, seguimos caminhos ora suaves, ora vibrantes, ora inusitados:

[...] Pesquisar com é enredar-se no complexo movimento de tecer (fazer
junto) redes de saberes fazeres com os sujeitos e suas vidas cotidianas; é
pesquisar com a escola e pensar com a escola e com as professoras, &
pesquisar com as criancas e dialogar com suas légicas (PEREZ; BONOMO;
LIMA, 2015, p. 141-142).

Dialogar com as diferentes l6gicas infantis permite compreender a Educacgao Infantil
como territorio onde muita coisa acontece, se transforma, onde se inicia na vida das
criangas o interesse por conhecimento, no tragar de linhas e de cores, na descoberta
e experimentacao de novos materiais, na troca dos afetos, na observagéo do outro e
de si mesmo... enfim, colecionando memdrias no presente, porque “[...] a forca que
as narrativas feitas ttm na memaria nos mostra como o acontecido realizou marcagem
em nos [...]” (ALVES, 2019, p. 112).
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Sendo assim, a docéncia deve pensar nas marcas que quer deixar na memoaria infantil,
pois, para Kohan (2007, p. 89), “[...] A memoria se faz companheira e amiga da
inveng¢ao, de um novo tempo, de um novo pensar [...]°, marcas deixadas através das

experimentagdes, dos gestos, dos toques, dos desenhos.

Algumas memoriasmarcas podem ficar em nosso subconsciente por pouco tempo ou
para sempre, precisam apenas de um disparador para vir a tona e trazer sentimentos
de frustragdo ou alegria, experiéncias vividas no passado que nos constituem no
presente. “[...] Em vao a observagao imediata nos mostra que o proprio fundo da nossa
existéncia consciente € a memoria, ou seja, prolongamento do passado no presente,

isto €, em suma duracao ativa e irreversivel [...]” (BERGSON, 2010, p. 31).

Figura 58 — Memoérias-marcas?? (2003)

p._

Fonte: acervo da pesquisa.

33 Desenho em lapis sanguinea em papel canson no campus da Ufes, préximo & agéncia do Banco
do Brasil, realizado pela aprendiz-cartografa em aula de campo na disciplina de Desenho, no curso
de Licenciatura em Artes Visuais - 2003.
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O desenho acima retrata um tema que a aprendiz-cartégrafa gostava de produzir e
até hoje faz parte constante de suas observagées em momentos de contemplagao da
natureza, mas que durante sua graduacgao foi alvo de certo menosprezo por parte de
um professor em uma aula de pintura, em que a atividade proposta era produzir uma
pintura abstrata. Dedicagao, tempo e esforco foram langados para produzir o que se
pediu, porém, a avaliacdo do professor ndo foi a esperada, “volte para suas arvores,

abstrato é muito dificil”.

Apos esse dia, foram feitas apenas as pinturas solicitadas para a avaliacido da
disciplina e nunca mais a aprendiz-cartografa produziu nenhuma pintura ou desenho
a ndo ser para seu trabalho como professora de Arte na Educacéao Infantil. Marcas
que ficaram gravadas na memoria e que nao se fazia ideia de que estavam Ia, até o
momento desta escrita. Palavra-gestos-atitudes que podem mudar uma vida, podem

inibir ou estimular novas experiéncias no percorrer de novos caminhos.

No desenhar de letras e formas, muitas vezes ainda desconhecidas, criar novos
sentidos ao que esta posto como certo e imutavel é se enveredar pelo caminho da
invencao. E no vai e vem das pequenas maos nos suportes e materiais riscantes que
se vao moldando os processos de criagdo, as conexdes, as vivéncias e as
experiéncias, questionando o mundo com o mundo. Para Larrosa (2002, p. 25), “[...]
a experiéncia é em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se

experimenta, que se prova [...]".

Que a pergunta seja vista também nas enuncia¢des dos desejos infantis, pois a todo
momento na Educacgao Infantil nos deparamos com as experiéncias da infancia, e
mais uma vez a conjungao “e...e...e" se impde (DELEUZE, 2011a) e descobertas e
vivéncias e experimentagdes e alegrias e conquistas vao compondo e constituindo e
enchendo de significados e afetos as vidas das criangas. Seguimos nas trocas e
conexdes entre professora-aluno, aluno-aluno, professora-aprendiz-cartégrafa, aluno-
aprendiz-cartografa das redes de “conhecimentossignificagbes”, sempre nos

formando.

Para Alves (2019, p. 54) “[...] nos formamos nos tantos cotidianos em que vivemos,

pude entender que, desde sempre, ‘aprendemosensinamos’ nas aulas em que
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trabalhamos, nas quais estamos juntos, docentes e discentes [...]", assim, a aprendiz-

cartégrafa se faz presente nesses movimentos no territério do CMEI “Arteiros”.

Figura 59 — Descobertas (2022)

a—

Fonte: acervo da pesquisa.

Inspiramo-nos nas criangas, que sao cartografas por natureza, “[...] porque exploram
0s meios das aulas, escolas, parques [...] tragcam mapas virtuais dos curriculos,
projetos politico-pedagdgicos [...] e que elas superpdem aos mapas reais, Cujos
percursos, entdo, sado transformados” (CORAZZA, 2013, p. 20). Transformacgdes
constantes que vao permeando o curriculo e as infancias, nos indicando, como Kohan
(2007, p. 86), que “a infancia ndo € apenas uma questdo cronoldgica: ela € uma

condicdo de experiéncia”.

E preciso ampliar os horizontes da temporalidade “[...] nas aprendizagens, nas
experiéncias, nas sensagdes sentidasvividas nesse territorio diariamente. [...] A

7

aprendizagem, ¢é sobretudo, invengdo de problemas, é experiéncia de
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problematizagao [...]" (KASTRUP, 2001, p. 17). Que os desenhos infantis possam
expressar invencoes, experimentacdes e problematizacbes ndo emolduradas e fazer
vazar os afetos, pois “[...] neste Universo, criaturas que n&o querem saber de alegrias
tristes, mas sé de alegrias que as regozijam — por serem 0 que Sdo e por chegarem
aonde chegam, por meio de suas poténcias infantis —, essas criaturas sao as criangas
[...]” (CORAZZA, 2013, p. 20).

Nas cartografias tragadas na Educacgao Infantil, a aposta em olhar com mais atengao
para o desenho infantil esta na compreensao de que “[...] a invencao torna-se assim
condigao epistemoldgica, estética e politica do pensar [...]" (KOHAN, 2007, p. 90) e
sao nas redes de conversacgdes, nas enunciagdes das criangas que “[...] todos noés
nos formamos - ao mesmo tempo que formamos outros - nos tantos ‘espacostempos’
cotidianos, ‘dentrofora’ das escolas mantendo relagdes com essas, portanto. [...]”

(ALVES, 2019, p. 24).

Neste emaranhado de cores, letras, riscos e rabiscos que v&o compor esse territério

crianceiro:

[...] Uma micropolitica ndo parte da infancia como possibilidade nem define
uma educacdo que transforme a infancia, atualizando suas ja pensadas
potencialidades. Uma micropolitica gera novas poténcias infantis, devir-
crianga, infantilar. O possivel é criado pelo devir, pela experiéncia, pelo
acontecimento, pelo infantilar (KOHAN, 2007, p, 94).

Reiteramos, portanto, a aposta desta pesquisa com uma micropolitica gerada também
no encontro das criangas com seu desenho, da docéncia com o pensamento infantil.
Assim, concordando com Pérez, Bonomo e Lima (2015, p. 145) que “[...] pesquisar
com as criangas € investir, ndo na falta, na auséncia, mas nas poténcias, naquilo que
ainda ‘ndo sendo’ é: as criangas e suas infancias”. Elas seguem criando e recriando
momentos que fazem “[...] das escolas ‘espacostempos’de encontros e desencontros,
como na vida, o que ajuda a compreender e articular modos de nela criar com os

outros, com alguma frequéncia e por algum tempo” (ALVES, 2019, p. 25).

No CMEI “Arteiros” residem diferentes e desiguais formas de viver a infancia. Para
Pérez, Bonomo e Lima (2015), falar, questionar, debater e criar solugbes para

problemas gerados no cotidiano escolar sdo movimentos que o povo crianga realiza,
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através de seu jeito singular de olhar o mundo, percebendo os pormenores do dia a
dia, participando e criando cultura prépria, modificando “microbianamente” o contexto
sdcio-historico-cultural. Tomando o povo crianga como poténcia em todos os
espacostempos do CMEI, elas séo artistas, sdo arteiras, sdo novidadeiras, sao tudo
que quiserem ser, corroborando com Kohan (2007, p. 96), quando afirma que “[...] 0
devir-crianga € uma forma de encontro que marca uma linha de fuga a transitar,

aberta, intensa”.

Abrir o tragado de uma linha é buscar outros percursos e escrever nova geografia,
contrapondo-se a modernidade, a uma forma de se pensar a infancia e a invencao de
aluno de modo enquadrado. “Assumir a infancia como povo implica em pensar a
educacédo da crianga como a novidade do novo, o que exige uma ruptura radical com
as nocgdes de aluno e sujeito pedagdgico [...]” (PEREZ; BONOMO; LIMA, 2015, p.
143).

Muitas transformagdes ocorreram com o passar do tempo, processos de regulagao,
diferentes formas de classificar e de definir a infancia em relagdo com o mundo do
adulto. “[...] Aprender nao € adaptar-se a um meio ambiente dado, a um meio fisico
absoluto, mas envolve a criagéo do préprio mundo [...]” (KASTRUP, 2001, p. 21). Para
a crianca serestar em processo de criagao € preciso investir em experimentagdes que,
para o adulto, muitas vezes podem causar momentos de paralisia diante de tamanha
coragem e desejo desse povo crianga, desse povo crianceiro que colore com suas

descobertas os espacostempos da Educacao Infantil.

Para tanto, € necessario reduzir “A distadncia entre conversagao e pratica educacional
[...] intensificada pela burocratizacdo do curriculo, em que o saber escolar aparece
como forma inserida num diagrama de for¢cas de poder fazer e dizer” (CARVALHO,
2009, p. 183), para que professoras, criangas e comunidade escolar percebam a cada
dia a riqueza e a poténcia das redes de conversagdes de que fazem parte em todos

os contextos e etapas da educacao.

E no movimento de encontro que a educagdo pode dar passagem aos afetos, pois
“[...] o conhecimento é tecido de forma rizomatica; um conhecimento entrelagado de

saberes de diferentes campos, em diferentes transitos e movimentos vao sendo
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cartografados ao longo do processo [...]” (PEREZ; SILVESTRI, 2016, p. 55).
Aprendizados que também se constituem dos afetos enunciados através dos
desenhos das criancas e dos movimentos entrelagados nesse emaranhado de linhas
que vao percorrendo por corredores, rampas, patio, refeitorio, salas de aula e que

guardam segredos sussurrados ao pé do ouvido das professoras regentes.

Cabe a nés, entdo, indagar: sera que é possivel guardar certos segredos? E possivel
ser imparcial? E possivel ndo tomar partido dos acontecimentos, “[...] nos tantos
‘dentrofora’ das escolas inumeros ‘conhecimentossignificagées’|[...] com todos nds, de
uma rede a outra rede [criam elos], nos permitindo criar memodrias - sempre
transitérias - acerca dos acontecimentos cotidianos que vivemos” (ALVES, 2019, p.
102)?

Ser parcial ou imparcial, mediar, participar, estar junto adulto-crianga criando a partir
dos afetos e das conversas, poténcias de aprendizagem e poténcias inventivas em
que “[...] aprender é experimentar incessantemente, é fugir ao controle da
representacéo. E também, nesse mesmo sentido, impedir que a aprendizagem forme
habitos cristalizados” (KASTRUP, 2007, p. 174). E mobilizar o desenho como poténcia

para o pensar, o inventar, o ser em tempo presente.

E a partir da relagdo "[...] entre iguais que as criancas pensam, produzem e criam. A
acao docente é uma acgao diplomatica — o professor € o embaixador, aquele que,
mesmo sendo estrangeiro ao povo crianga, o conhece e entende seus interesses e
necessidades [...]” (PEREZ; BONOMO; LIMA, 2015, p. 142). A aposta aqui esta em
ampliar cada vez mais essas relagbes para a produgcido de
conhecimentossignificagbes emergentes em meio aos anseios das professoras
regentes, podendo “[...] extrair particulas disso tudo; que s&o as mais préximas daquilo
que eles estdo em vias de se tornarem; e através das quais se tornam outros
educadores, professores, pedagogos e artistas diferentes daqueles que sao”
(CORAZZA, 2013, p. 26). Mudar sem cessar, no sentido de Bergson, no territério da

Educacao Infantil, e aprender com as criancas até nos tornarmos:
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Artistas porque, definindo-se como sensiveis, fazem as mesmas coisas que
a Arte. Ou seja, tanto as criangas Cartégrafas-Impessoais como a Arte nao
ordenam lugares, mas abrem rasgdes para o Fora; movimentam-se sobre
um devir-infantil e sobre o esquecimento da histéria e o abandono das
lembrancas de infancia; percorrem passagens e linhas erraticas de materiais
flexiveis e heterdclitos; desenroscam anéis de superficie pura, sem interior
nem exterior; conectam e desconectam inimaginaveis zonas de vizinhanga;
jogam pedras numa velocidade infinita contra todos os organismos; realizam
viagens histérico-mundiais, sem sairem do Continente da Infancia e da Arte;
abrem e fecham portas, telhados e planos, enlouguecendo totalmente o
pensamento do bom senso da Infancia e do senso comum da Arte. Em suma,
em devir-infantil, as criangas, cartégrafas- impessoais-artistas fazem até voar
0s morcegos que bicam as suas janelas (CORAZZA, 2013, p. 21).

Devir, devir-crianga, para o qual ndo existe receita. Como diz Kastrup (2001), ndo
existe método de trabalho ou programa para a aprendizagem inventiva, mas
certamente ha uma politica pedagogica a ser praticada. A relagcdo com o saber na
politica da invengdo ndo se trata de consumir e acumular solugdes, e sim de
compartilhar e experimentar problematizagdes. Portanto, faz parte dessa politica usar
a arte como ponto de vista, pensar a poténcia criadora “...] como forma de nos

exercitarmos nessa invencgéo de verdade infantil [...]" (KOHAN, 2007, p. 90).

O exercicio infantil exige que nés, pesquisadores, encontremos, nos lagos produzidos
pelas professoras e criancas, a poténcia da forca que transforma “[...] a escola, quer
a escola, luta pela escola... Infancia que se potencializa no coletivo e transforma a
escola no territério do povo crianca” (PEREZ; BONOMO; LIMA, 2015, p. 143).
Professoras, criangas, comunidade escolar e universidade juntos para tracgar linhas de

uma educacéo da diferenga, na qual minorias sao vistas e ouvidas, o povo crianga.

Assim, concordamos quando diz Carvalho (2011, p. 76):

[...] consideramos que o curriculo escolar, como redes de conversagdes e
acbes complexas, busca os possiveis da sua constituicdo fundado nas
dimensbes da conversagao e da agao para a recriagdo de saberes, fazeres e
afetos da/na/com a escola, constituindo redes de inteligéncia coletiva.

Buscar nas invisibilidades existentes na Educagéo Infantil, seguindo as linhas de uma
cartografia rizomatica, linhas que envolvam professoras regentes e criangas nas
experiéncias do dia a dia entre as redes de conversagdes e as poténcias criadoras
através do desenho infantil e das aprendizagens, pois “[...] aprender &, antes de tudo,

ser capaz de problematizar, ser sensivel as variagbes materiais que tém lugar em
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nossa cognigao presente” (KASTRUP, 2007, p. 175).

Na poténcia dos bons encontros, “[...] nos afetos experimentados, ativando uma
sensibilidade potencializada pelo e no encontro” (CARVALHO; HOLZMEISTER, 2013,
p. 163), nas experiéncias das infancias que vao se constituindo nos acontecimentos
vividossentidosexperimentados, que as enunciagdes dos desenhos, se tornam

testemunhos de histérias de vida.



156

ESSA SOU EV, JULIA, JULIE, LULUCA E LOUL ESTAMOS INDO
NO SHOPPING.

(VALENTINA PONTES, 2022)

FIGURA 60: AMIZADES DE INFANCIA DO CMEI "ARTEIROS"
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Com o passar do tempo, a crianca foi se apropriando do seu espaco de direito, de ser
vista realmente como pessoa, como um ser humano dotado de inteligéncia, que
pensa, aprende, ensina, cria e inventa. “[...] A criagdo, a invengao tornam-se, entao,
condicdo para pensar. Mesmo, ou sobretudo, com memoaria [...] Em todo caso, sem
invencao nao ha verdade, e ninguém vai querer pensar ai onde nao ha verdades”
(KOHAN, 2015, p. 74). Sendo assim: o desenho da crianga representa as verdades
vividas por elas? O que de fato a crianga representa através de seus desenhos é visto
como algo de valor? Seus desenhos s&o vistos como documentos através dos
tempos? Os enunciados gravados em seus desenhos sdo testemunhos de suas

vivénciasexperiéncias?

Muitas mudancgas ocorreram na Educacéo Infantil nos documentos oficiais federais e
municipais desde que essa etapa foi implementada como obrigatéria a partir dos
quatro anos de idade em todo o territorio nacional**. Mesmo com a renovagéo nos
processos de ensino-aprendizagem, sob o olhar para a/com a crianga, as familias
ainda apostam no material didatico fisico para o aprendizado da leitura e das
“continhas”, visto como prioridade no periodo em que as criangas estdao nos CMEls.
Todos os anos, no final de cada ano letivo, os responsaveis recebem pastas, portfolios
e cadernos recheados de atividades e desenhos de seus filhos. Em nossa cartografia
de pesquisa-intervengdo, nos deparamos com algumas indagagdes: os desenhos
criados/produzidos na Educacéo Infantil sdo guardados para que seu verdadeiro dono
rememore-contemple-aprecie posteriormente as producdes realizadas na infancia? A

professora regente vé esses desenhos com valor documental?

Perceber o curriculo como rede de conversacodes e agdes complexas remete
a compreensdo de que os conhecimentos, informagbes, signos,
significagdes, afetos e afecgbes sdo produtos das relagdes estabelecidas
com os outros e dos outros entre eles, evitando desse modo, a burocratizacao
e a normalizagdo de individuos ou grupos de individuos (CARVALHO;
HOLZMEISTER, 2013, p. 168).

34 http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias/211-218175739/18563-criancas-terao-de-ir-a-escola-a-
partir-do-4-anos-de-idade.
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Em momento de conversacido com as criangas abordamos esse assunto:

- Vocés gostam de levar os desenhos de vocés para casa? (Aprendiz-
cartégrafa)

- Simmmm! (Criangas em coro)

- Por qué? (Aprendiz-cartégrafa)

- Minha méae ama meus desenhos... ela coloca na geladeira. (Gatinha)

- Minha méae colocou no quadro. (Arlequina)

- Eu gosto de desenhar minha familia. (Lucas)

- Eu desenho na minha casa. Minha méae comprou tinta pra mim! (Matheus)

Durante as conversagbes, diversos assuntos surgem e, nas enunciagbes dos

desenhos das criangas, se tornam testemunhos, memoarias...

- Tia, vocé esta tirando foto dos desenhos? (Isabeli)

- Sim! (Aprendiz-cartégrafa)

- Entdo, tira uma foto minha e do meu desenho? Eu estou dentro do foguete
para ir pegar a estrela la longe. (Isabeli)

Figura 61 — Viajando no foguete (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.
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Valorizar os desenhos no tempo presente € estimular os processos futuros, nos quais
a criatividade e a sensibilidade da crianga serao ampliadas e instantes alegres e
prazerosos gerarao sentimentos bons, afetos, memarias que ficaréo registradas, seja
nos momentos de aprendizagem em que a familia participa ativamente, seja na escola

durante as trocas de experiéncias com adultos ou outras criangas.

[...] Certamente, s6 pensamos com uma pequena parte do nosso passado;
mas é com 0 nosso passado inteiro, até mesmo com a curvatura primordial
da nossa alma, que desejamos, queremos e agimos. O nosso passado
manifesta-se-nos, pois, integralmente pelo seu impulso e sob a forma de
tendéncia, embora somente uma reduzida parte dele se torne representacéo
(BERGSON, 2010, p. 19-20).

Figura 62 — Dia feliz na praia (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

No desenho acima, Among us representou em seu desenho o que mais gosta de
fazer, o momento em que se sente feliz com sua familia: ir a praia, brincar na areia,
mergulhar, chupar picolé e andar de patinete... lembrangasmarcas de um passado

que se faz importante em seu presente, afetos familiares, aconchego, memoarias que



160

ficardo documentadas enquanto o papel resistir... miudezas/riquezas de detalhes que
no tempo futuro podem servir de parametro para o tempo atual e, quem sabe, até
responder a perguntas ou mesmo inventar novos problemas: o que se vendia na praia
naquela época? Tinha arvores? Pedras? Lembrar de pessoas que fizeram parte desse
momento, relembrar sensagdes e no tragar das linhas vividassentidascriadas, assim
como Bergson, ter a certeza de que “O universo dura. Quanto mais aprofundamos a
natureza do tempo, melhor compreendemos que duracio quer dizer invengao, criacao

de formas, elaboragéo continua do inteiramente novo [...]" (BERGSON, 2010, p. 25).

Consideramos importante ter uma visao para além das compreensodes essencialistas
e etapistas da infancia. Concordamos com Gobbi (2022) quando diz que discorda da
“[...] concepgao que tende a universaliza-la e ndo considerar que seus pontos de vistas
e perspectivas sdo elaborados a partir e dentro de relacbes de classe social, de
género, etarias e de raga que informam e sao informados pelas criangas” (GOBBI,
2022, p. 139). Se a crianga n&o tem aprendizado e desenvolvimento iguais, por que o
desenho deveria ser universal, visto que existem tantas diferengas em relagéo a vida

de cada uma?

Assim como o curriculo, o ponto de vista da crianca acerca de seu conhecimento de
mundo e de suas historias de vida, representado em seus desenhos, também ndo é
neutro, portanto, “O ponto de vista depende sempre da posigdo ocupada, e jamais é
neutro, sendo construido em diferentes movimentos” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002
apud GOBBI, 2022, p. 140).

Um momento histérico recente, vivido em 2020, foi o fechamento das escolas em
todas as partes do mundo devido a pandemia de covid-19.3% Periodo em que fez parte
de nossas vidas o isolamento, a angustia, o0 medo e, para muitos, a perda de
familiares. Com o retorno das aulas presenciais em 2021, muitas regras deveriam ser
seguidas, dentre elas: nada de abragos, nada de compartilhamento de objetos. Assim,
o brincar junto deu lugar ao brincar sozinho, o uso de mascaras fez parte por muito

tempo do nosso cotidiano, os afetos foram mostrados através de nossos olhares e,

35> Nas escolas da rede municipal de Vitéria/ES, as aulas foram suspensas de margo de 2020 a abril
de 2021. O retorno foi iniciado de forma escalonada e gradativa, de acordo com a faixa etaria e de
risco de contaminagao pelo virus.
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por vezes, burlas foram feitas, pois os corpos de criangas e professoras vibravam e

necessitavam de abragos apertados para dizer que tudo ficaria bem.

“Continuidade de mudancga, conservagcdao do passado no presente, duracao
verdadeira, o ser vivo parece assim partilhar esses atributos com a consciéncia [...]”
(BERGSON, 2010, p. 38), tempos dificeis de um passado penoso de esquecer e
superar, tempos que ficaram registrados nos desenhos das criangas e que podem ser
usados como testemunhos desse periodo, como forma de representar uma época,
uma experiéncia vividasentida quando o desejo de estar junto tragou rotas de fuga

através das burlas e fez pulsar novamente a busca de afetos de vida.

Corroborando, Carvalho (2019) nos diz que:

[...] O desejo é sempre movimento se reformando: & processo afirmativo de
fluxos e linhas de fuga. O “corpo sem 6érgaos” ndo € um corpo organico, mas
um corpo como o corpo politico, que esta sempre no processo de formagao
e deformacédo, produzido por uma sintese conectiva rizomatica. Nao ha
definigdo entre o individuo - definido pelo desejo - e a coletividade - definida
pela lei - mais precisamente existe apenas um desejo social (CARVALHO,
2019, p. 99).

Figura 63 e 64 — Vivéncias-experiéncias-pandemia de covid-19 (2021)

Fonte: acervo da pesquisa.
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Com o investimento cientifico na produgdo da vacina contra 0 novo coronavirus
(SARS-CoV-2), a pandemia foi sendo controlada a medida que a populagao foi
imunizada. Com isso, aos poucos as coisas foram voltando ao “novo normal”, abracos,
sorrisos, brincadeiras de pega-pega, compartilhamento de brinquedos e materiais
foram voltando ao cotidiano da Educacgao Infantil € novas linhas e cores foram sendo
tracadas e descobertas pelas criangas e pelos adultos que compdem esse territorio,

onde os acontecimentos estdo sempre a espreita.

Figura 65 — Pocahontas eternizando a tecnologia (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

A aprendiz-cartdgrafa, ao pousar sua atengdo na sala da professora Cacau, se
deparou com a avidez e a curiosidade de Pocahontas. Com tantas tecnologias a
disposigao das criangas, nao seria estranho observar dedinhos tocando e desenhando
a tela do celular para tentar descobrir a senha e quem sabe encontrar um divertido
jogo ou até mesmo “baixa-lo”. Situagdes como essa acontecem a todo momento, mas

nesse dia foi diferente. Enquanto a aprendiz-cartégrafa se distraia com os abragos
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dos outros colegas de turma, o olhar de Pocahontas se voltou para o smartphone de
forma incomum. Ela quis eternizar em seu desenho o aparelho celular usado como
dispositivo para registro das conversas, dos videos, dos desenhos e dos
acontecimentos durante as aulas. Ela foi além de apenas olhar, pegar e brincar; ela

quis deixar marcado, gravado no suporte e em sua memoria.

Nesse sentido,

[...] O objeto desenho, por vezes, é compreendido de maneira estatica,
quando pode ser compreendido como produto e produtor de relagdes sociais
estabelecidas entre criangas e adultos e entre as criangas, desenhistas ou
nao. Elas carregam componentes histéricos e sociais como artefatos culturais
que também s&o, mas também, emocdes e criagdes fortuitas. A imaginacao
é parte condutora dessas relagbes entre todos, e evoca amizades,
inimizades, atos mais ou menos cumplices ao longo do processo de feitura
do desenho, numa complexa trama (GOBBI, 2022, p. 141).

Eternizado através dos tempos, o desenho registra o uso das tecnologias da época,
identificando o acesso que a crianga tinha aos materiais usados tanto como suporte
quanto como riscante naquele momento vivido. Do mesmo modo, por meio da leitura
de mundo existente naquele objeto, curiosidades sobre o passado ficam gravadas e
vém a tona. O desenho se torna, portanto, uma potente ferramenta com histérias de
vidas, memodrias, significados, existéncias e (re)existéncias, “[...] isso significa que
uma das grandes contribuicbes é compreender as criangas como agentes e
produtoras de culturas capazes de forjar outros modos de entender suas relagdes [...]”
(GOBBI, 2022, p. 140).

Durante uma das rodas de conversas com as criangas, ocorreram momentos de muita
curiosidade, aprendizados nos quais trocas e afetos aconteceram e, no tracar das
linhas coloridas dos diversos desenhos expostos pela aprendiz-cartografa, narrativas

como:.

- Um peixe rosa, que esta triste porque esta com fome e eu ndo tenho comida
para dar para ele;

- Uma menina brincando debaixo da arvore com a mae;

- Era uma vez uma namorada com cabelo laranja que gostava de flores e
gostava de mel;

- Batatinha frita 1, 2, 3 e sua cama.

Essas foram as enunciacbes das criangas no momento do processo de
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criagao/producao dos desenhos. Alguns tiveram maior eco entre as criangas, sendo

um deles:

- Esse desenho foi produzido por uma crianga que mora muito longe daqui,
la na Alemanha. E esse desenho é muito importante, sabem por qué?
(Aprendiz-cartégrafa)

- Naoooo! (Criangas em coro)

- Ele foi usado pela policia da Alemanha para tentar descobrir uma motorista
que atravessou o sinal vermelho em alta velocidade. Pode atravessar o sinal
vermelho? (Aprendiz-cartégrafa)

- Naooooo (Criangas em coro)

- Por qué? (Aprendiz-cartégrafa)

- Porque é perigoso, tia. (Rafaela)

- Pode acontecer um acidente. (Helicoptero)

- Entdo, a mulher passou em alta velocidade pela barreira policial e as
criangas viram tudo porque estavam esperando para atravessar a rua. Como
elas viram tudo, a professora pediu para que desenhassem o que tinha
acontecido. A professora levou os desenhos para a policia e eles foram
usados como parte oficial da investigagdo. Os desenhos viraram documentos
importantes, as criangas disseram que a mulher era loira e tinha cabelo curto.
(Aprendiz-cartégrafa)

Figura 66 — Criangas de olho nos acontecimentos
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Fonte: https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/11/16/desenhos-de-criancas-de-6-anos-estao-
ajudando-a-investigar-motorista-na-alemanha.ghtml

A valorizacdo do desenho das criangas faz com que se sintam estimuladas a

solucionar problemas e a indagar sobre situagdes reais de suas vidas cotidianas que
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requerem observacgao, a captar fatos que julguem importante relatar através das
enunciacdes em seus desenhos ou até mesmo de forma oral, através de suas
narrativas. “Explorar com as criangas a linguagem, ter um espago tempo de aula como
lugar da narrativa, da escrita de si e do outro, talvez sejam caminhos de
testemunharmos outra politica, outra escola, outra educacao, que se permite dizer o
avesso do mundo” (PEREZ; BONOMO; LIMA, 2015, p. 153). As criangas, com suas
narrativas, enunciagdes, desenhos-testemunhos, nos ensinam a olhar o mundo de

forma diferente, sempre a espera de possiveis.

Ja em um momento de conversacdo com as professoras, foi importante colocar em

analise a relagao do desenho infantil como documento:

- Vocés veem o desenho infantil como um documento? (Aprendiz-cartégrafa)

- O desenho é mais um elemento do documentar a pratica pedagdgica, entdo
ele é um documento para contribuir nessa visibilidade do trabalho que é
desenvolvido, tanto que ele vem para a capa dos relatérios, mas ele também
pode dizer muito sobre a evolugao e o desenvolvimento daquela crianga, mas
ele s6 se transforma em documentagdo pedagoégica quando o professor tem
um olhar sensivel, um olhar cuidadoso para aquele desenho realizado por
uma dada crianga. (Professora Pirlimpimpim).

- Sim, através dele podemos observar a evolugdo desse processo e de como,
ao longo do tempo, observamos como muita coisa mudou, contribuindo para
a compreensdo e percepgdo de alguns conceitos e praticas observados
através deles. (Professora Cacau)

- Sim! (Professora Chaveirinho)

- Eu considero, porque o desenho infantil, ele é o registro do sentimento e
das percepgbes, né, das criangas, tanto que pode ser usado também para a
gente compreender como ela pensa, como ela processa, né, os eventos que
acontecem com ela, as situagdes pelas quais ela passa. Entdo eu considero,
sim, um documento e serve como o valor documental porque a gente
consegue entender como ela pensava, né, como ela depois elabora e
reelabora aquilo que aconteceu, aquela situagdo que ela viveu ou a
percepgdo que ela tinha, né, se houve uma mudanga nessa percepgao ou
nédo. E um documento que tem um valor de registro histérico na vida dessa
crianga. (Professora Lollypop)

Em meio a tantos acontecimentos e situacgdes vividas, Gobbi (2022) reflete sobre o

desenho como testemunho:

Desenhar torna-se um meio de captar e registrar o que parece efémero e
contar, cada um a seu modo, as historias dos ambientes em que nos
encontramos, ou ainda, que criamos ou recriamos em linhas e tragos. [...] Os
desenhos sdo documentos historicos, pois apresentam a soma de vivéncias,
memorias de pessoas de diferentes idades que circulam em determinados
espagos. Guardam, desse modo, a capacidade de desenquadrar a vida e
elementos ja cristalizados nela (GOBBI, 2022, p. 151).
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Figura 67 — Agua caindo do céu3 (2022)

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-61457910.

Em diversos paises onde a guerra fez ou faz parte do cotidiano das infancias, as cenas
vistas retratam o terror e o horror vividossentidos. As criangcas desenham seu
conhecimento de mundo, e mesmo tao pequenas ja sao (re)existéncia em um universo
que as vezes pode ser muito cruel. Essas criagdes sdo documentos que ficarao
registrados enquanto perdurar o suporte usado no seu processo de producgao.
Registros de um momento histérico, vivénciasexperiéncias de criangas que nao
tiveram acesso a uma infancia, produzidos em um contexto em que o brincar e o ser-
crianga nao é tao importante quanto as preocupag¢des do universo dos adultos — que,
nessa situagao, nao tratam apenas de moradia, alimentagao, saude, educacgao, e sim

de se manter vivo.

Muitos tém de deixar suas cidades, suas casas e levar apenas na memdria as

lembrangas do que viveram ali, “memdriasmarcas” (ALVES, 2019) que serao

36 Disponivel em:_https://www.bbc.com/portuguese/internacional-61457910.A maioria dos desenhos
nao sao de criangas de 5 a 6 anos, porém é fundamental retratar as vivénciasexperiéncias
existentes nesse contexto.
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lembradas e desejadas de serem vividas plenamente de novo. Porém, nado é tao
simples assim, as feridas deixadas pelas vivéncias traumaticas deixam por muito
tempo os desenhos sem cor, sem desejos alegres. E frases muito fortes ditas por
criangas sdo ouvidas por quem busca aos poucos colocar cor novamente nos
desenhos e na vida delas. "Talvez, se morrermos, poderemos brincar"®’, relata o
médico Mohammad Khalid Hamza, sobre o sentimento ecoado por varias criangas

que sofreram com a guerra na Siria.

Figura 68 — Memorias-marcas-esperancga (2018)

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-43976069.

O desenho infantil, a partir das conversacdes e dos enunciados presentes, se torna
um ato-testemunho, histérico-cultural, social, ambiental, que retrata a violéncia e os
costumes de um povo. A partir dos momentos de conversacdes, das narrativas e das
enunciacgdes existentes nos desenhos infantis, eles se tornam potentes documentos,
(re)existéncias que vao sendo criadas e mostradas para o mundo no tragar de linhas

e cores como testemunhos de suas vivénciasexperiénciasmarcas.

Nas palavras de Carvalho (2009), entendemos que:

37 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-43976069. Os desenhos que fazem
parte das reportagens sao criados a partir dos atendimentos psicolégicos ofertados as vitimas da
guerra.
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[...] Ao se dizer a pessoa se tranquiliza. E o aprender a dizer-se na
temporalidade de uma histéria, ao se narrar, a pessoa aprende a reduzir a
indeterminacdo dos acontecimentos, dos azares, das dispersdes. A pessoa
aprende a ter um passado; a saber o que lhe acontece, dando uma origem,
uma trama, um sentido, sendo, portanto, o narrar distinto do conversar, mas,
ao mesmo tempo, um conversar consigo mesmo. Nao €&, sendo, um conjunto
de relagdes consigo mesmo e com os outros [...] (p. 197).

Na Educacao Infantil, em que o desenho faz parte constante do cotidiano de todas as
criangas que compdem esse territorio, torna-se necessario um olhar mais
compreensivel por parte do adulto, no sentido de valorizar essas criacdes para que
no futuro possam ser vistas como verdadeiros documentos, verdadeiros testemunhos
de um tempo vivido, de descobertas, de experimentacdes, proporcionando sensagoes
guardadas e relembradas ao olhar a superficie onde essas memorias foram gravadas.
Esse cuidado com a producao infantil deve ser estendido a suas casas e a ambientes
como espagos de lazer e restaurantes com area kids, enfim, a qualquer lugar onde se
disponibilize materiais para desenhar e colorir. Nesse processo, “[...] O desenho passa
a ser testemunho ao mesmo tempo em que € agente, pois sua presenca e circulagao
podem alterar as relagbes entre as pessoas, produzindo conhecimento sobre o objeto
desenho [...]” (GOBBI, 2022, p. 148) e, assim, produz também novos afetos e novas

poténcias curriculares.
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5.2 - CONVERSACOES COM AS CRIANCAS: O DESENHO
INFANTIL COMO INVENCAO DE SI E DO MUNDO

a "técnica da conversa" é, antes de tudo, a arte da conversa, e sua
finalidade ndo é homogeneizar os sentidos fazendo desaparecer as
divergéncias, mas procurar emergir a convergéncia das/nas/com as
diferencgas.

(CARVALHO, 2011)

FIGURA 69 - CRIANDO E RECRIANDO POSSIVEIS - 2022
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Durante a primeira roda de conversas®, a aprendiz-cartografa expds varias
impressdes de desenhos retirados de sites da internet e também de desenhos
produzidos por criancas do Grupo 6 de CMEIls da rede de ensino de Vitéria/ES, que
foram disponibilizados por professores de Arte, de Educagéo Fisica e regentes de
classe da Grande Vitéria com o intuito de provocar o pensamento das criangas do

CMEI “Arteiros” ao compartilhar com elas suas experiéncias desenhantes.

Figura 70 — Conversas-aprendizagem (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

O contato com os profissionais foi feito através do grupo de dinamizadores efetivos da
PMV (Arte, Educacao Fisica e Musica) no aplicativo WhatsApp. Foi pedido que
contribuissem com a pesquisa enviando desenhos e os respectivos relatos das
criangas durante seu processo de producao/criagdo. Porém, apds a terceira
solicitagdo sem ter o retorno desses profissionais, entramos em contato via instagram
com uma colega da graduagéo em Artes Visuais da aprendiz-cartégrafa, que fazia
parte de um outro grupo de dinamizadores efetivos e contratados. Neste,
conseguimos um retorno favoravel e rapido, professoras regentes dos municipios da
regidao metropolitana de Vitdria, Viana e Vila Velha também contribuiram com

desenhos de seus alunos e com seus relatos.

38 Em alguns momentos, usaremos “rede de conversas” ou “roda de conversas” em vez de “redes de
conversagdes”, por se tratar da educacao infantil e a roda ser usada pelas professoras regentes no
momento de acolhida das criangas.
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Os desenhos selecionados na internet eram de criangas moradoras da Africa, da
Alemanha, de Belo Horizonte e de outros lugares nao citados. Momentos de atengao
e muita curiosidade para ver e ouvir 0 que os autores dos desenhos disseram
enquanto desenhavam, e as criangcas foram se expressando através de cochichos
seguidos de momentos de siléncio... discordancias... “eu nao gostei desse
desenho”... “eu amei’... risadas... E assim, cada imagem foi contemplada e apreciada
pelas turmas, “[...] so a arte realiza plenamente o que a vida apenas esbogou [...] Os
signos da arte se explicam pelo pensamento puro como faculdade das esséncias [...]”
(DELEUZE, 2003, p. 52).

Todas ficaram muito entusiasmadas por ver as cores vibrantes e os desenhos
produzidos/criados pelas criancas representando sua cultura. No entanto,
observamos também alguns olhares cabisbaixos e tristes por saberem que criangas
de alguns paises da Africa ndo tém material, espaco disponivel e adequado para
estudar, que passam momentos de escassez no que diz respeito as necessidades
basicas, como alimentagdo, moradia, saude, educagdo, higiene etc. Muitas
semelhangas e diferencas vividassentidas no contexto social, mas, através do
desenho, o0 que é nublado se torna alegre, se torna um comego ou um recomego de

desejos, de possiveis.

Tanto a nossa identidade quanto a identidade dos outros (a diferenca)
aparecem como absolutas, como esséncia, como experiéncias originais,
primordiais. A identidade s6 faz sentido numa cadeia discursiva de
diferengas: aquilo que “é” é inteiramente dependente daquilo que “ndo é”. Em
outras palavras, a identidade e a diferengca sdo construidas na e pela
representacdo: nao existem fora dela (SILVA, 2001, p. 46-47).

Os desenhos selecionados na internet eram de criangas de escolas de San Isidro,
Cordoba — Espanha, de Menlo Park, Las Lomitas — Califérnia, da Alemanha, de Belo
Horizonte e de locais nao citados, além das producgdes/criacbes de criangas
refugiadas da cidade de Sud&o do Sul na Africa, que sairam de suas casas apenas
com roupas em suas mochilas. Os desenhos destacam apenas uma realidade dentre
tantas existentes no territorio continental africano. Desse modo, a fim de n&o trazer
uma representagao unica sobre os desenhos infantis, também utilizamos imagens da

pagina “Pequefios Grandes Mundos”® na plataforma do instagram, na qual um casal

39 https://www.comkids.com.br/pequenos-grandes-mundos/.
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de ilustradores argentinos registra suas viagens pelos quatro continentes
compartilhando a arte com criangas. O projeto tera a experiéncia compilada em um

livro, em um documentario, em um blog e em varias redes sociais.

Figura 71 — Nao importa o lugar... o que importa é desenhar...
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Fonte: https://www.thechurchnews.com/pt/global/2022/8/18/23311582/igreja-unicef-ajudam-criancas-

refugiadas-sudao-sul




Figura 72 — Mascaras (2021)
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Fonte: https://www.instagram.com/pequesgrandesmundos/

- Eu gostei dessa mascara! (Ariel)
- Tia, pinta nosso rosto? (Jo&o)

Figura 73 — Puma (2021)

Fonte: https://www.instagram.com/pequesgrandesmundos/.
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- Isso parece um gato! (Dinossauro)
- Ndo é um gato. Quem sabe qual animal é esse? (Aprendiz-cartografa)
- E um puma, tia, esté escrito ai (Naruto)

Olhos atentos apreciando as imagens, e a aprendiz cartografa pergunta para a turma:

- O que vocés sentem quando estéo desenhando? (Aprendiz-cartégrafa)

As respostas das criancas foram as mais inusitadas possiveis.

- Me sinto calma e concentrada igual nessa foto. (Rapunzel)
- Sinto como se estivesse voando. (Pocahontas)

- Satisfatério! E como apertar um “pop it”. (Capitdo América)
- Me sinto calmo. (Minions)

- Feliz! (Moana)

- Me sinto feliz! (Branca de Neve)

- Eu também! (Stank)

- Eu amooo desenhar! (Unicérnio arco-iris)

- A maioria das criangas disseram que se sentem felizes quando estdo
desenhando. (Aprendiz-cartégrafa)

Apds a roda de conversas, fizemos a proposta de que cada um desenhasse o0 que
quisesse ou 0 que mais havia gostado nos desenhos das outras criangas do mundo.
Os materiais disponibilizados foram papel canson, lapis grafite, lapis de cor, giz de
cera e canetinha. Observamos que as criangas gostam muito de desenhar e pintar
com canetinha, todas as professoras confirmaram essa constatacdo feita pela

aprendiz-cartografa durante a roda de conversas com as regentes.

O que era desconhecido comeca a ser descoberto, a importancia de dar voz e vez as
criangas se faz necessario. “[...] No reino infantil, que é o tempo, ndo ha sucessao
nem consecutividade, mas intensidade da duragéo [...]” (KOHAN, 2007, p. 87), o olhar
atento da aprendiz-cartoégrafa se faz presente na sala de aula, a espreita por
intensidades, acontecimentos da forgca infantil. Aos poucos, as criangas foram se
agrupando e se organizando com a divisdo do material. Nesse momento, algumas

criangas pediram para levar as imagens apresentadas para as mesas e copiarem.

- Vocé nédo precisa copiar! E para fazer o que mais gostou nos desenhos ou
fazer o que quiser, fazer do seu jeito. (Aprendiz-cartografa).

- Mas tia, eu achei a casa deles linda, quero fazer igual! (Pocahontas).
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A aprendiz-cartégrafa ndo fez mais obje¢des e apenas aguardou a finalizagdo das
criagbes/produgbes das criangas. Observou que, em todas as turmas do Grupo 6, as
criancas fizeram varios tipos de moradias: casas, castelos e prédios. Mesmo que a
crianga tenha o empenho em copiar o desenho apreciado, durante o processo de
produgdocriagdo vao surgindo outros elementos, linhas e cores que sédo as de
preferéncia da crianga, fazendo com que seu desenho se torne unico, pois, como nos
diz Deleuze (2003, p. 36) “[...] € apenas no nivel da arte que as esséncias sao
reveladas [...]".

Assim, cada um vai desconstruindo, descobrindo e expressando, através de seus
desenhos, suas preferéncias, seus desejos, suas criagdes e suas poténcias. Aqui nao
existe certo ou errado, bonito ou feio, o que importa sdo os enunciados gravados nos
suportes, 0s enunciados vividosexperienciados que vao se tornando aprendizados

através de todos os signos existentes.

Figura 74 — A casa deles é linda!*® (2021)

Fonte: https://www.instagram.com/pequesgrandesmundos/.

40 Moradia em que as criangas se inspiraram durante a roda de conversas para desenharem suas
proprias casas.
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Figura 75 — Casa de Pocahontas (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.
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Figura 76 — Compilado de fotos - Cada um com sua casa (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.
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Figura 77 — Compilado de fotos - Cada um com sua casa (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.
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Ao longo dos anos, varias formas de se trabalhar a Arte — e, especificamente, o signo
do desenho —, foram se modificando e ganhando status diferentes. Através dos
desenhos, as criangas vao se apropriando e ampliando seu repertorio nas diversas
linguagens, nos diversos elementos e tragos, nas diversas ideias, vivéncias e
experiéncias estéticas e, assim, vao se constituindo sujeitos com opinides e desejos.
“Cada sujeito exprime o mundo de um certo ponto de vista. Mas o ponto de vista é a

propria diferenga, a diferenga interna e absoluta [...]" (DELEUZE, 2003, p. 40).

Cada crianca, a partir de seus conhecimentos de mundo e de suas experiéncias
pessoais, vai criando e recriando em seus desenhos diferentes enunciacdes. E, na
interagdo entre criangas, professora regente e aprendiz-cartégrafa nas redes de
conversacgdes, estabelece “[...] encontros que potencializem os saberes, fazeres e
afetos constituindo um movimento da comunidade educativa que outorgue
alternativas possiveis e sensiveis” (CARVALHO, 2019, p. 104).

Movimento em que as poténcias sao vividas e experimentadas, pois 0 que importa &
0 processo pelo qual a crianga passa quando reproduz o que esta sendo apreciado
por ela. Nao estamos dizendo que nao vao existir momentos de direcionamento das
propostas relacionadas ao desenho, mas ha de se pensar qual o intuito e a
necessidade de se manter com rigidez um processo que deve ser prazeroso, alegre,
e ultrapassar a prescri¢cao existente nos processos de ensino-aprendizagem de todas
as etapas da educacao. Que, desse modo, ao usar as “[...] redes de conversagdes,
potencialize o cotidiano escolar como espagotempo de (re)invengao” (CARVALHO,
2013, p. 169).

Por mais que esta pesquisa nao tenha o intuito de analisar os desenhos como os
demais trabalhos encontrados nas plataformas de pesquisas, é inegavel o que é
observavel de poténcia nos desenhos das criancas do Grupo 6 do CMEI “Arteiros”. A
partir da apreciacdo dos desenhos mostrados nas rodas de conversas pela aprendiz-
cartégrafa, diversos elementos constituidores do cotidiano foram adicionados nas
criagdes infantis: prédios, jardins, brincadeiras, festa de aniversario, CMEI, familia e
amigos, além de muitas cores, muitos afetos, muitas alegrias representadas de forma
unica a partir dos conhecimentos de si e do mundo, fazendo ecoar os processos de

aprendizagem.
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Afinal, como nos diz Kastrup (2001, p. 23), “[...] A aprendizagem inventiva nao é
espontanea, mas sim constrangida, ndo apenas pelo territério que ja habitamos, mas
também pelo presente que experimentamos [...]” e, assim, as criangas vao moldando,
e nao emoldurando, as diferencas existentes em seu espacotempo familiar, cultural e

politico.

Figura 79 - Compilado de fotos - Menino de Marte*! (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Outro momento que chamou a ateng¢ao das criangas durante uma roda de conversas
foi o desenho do menino que morava em Marte, criado/produzido por um aluno de
uma das escolas da PMV que contribuiram com a pesquisa. Como o projeto de sala
do Grupo 6 foi sobre os planetas, o morador de Marte deu o que falar durante a roda
de conversas, pois algumas criangas ndo concordaram com a quantidade de olhos
que o menino tinha, outras falaram que ninguém mora em Marte e outras que os

moradores sao iguais aos seres humanos. Houve, ainda, aquelas que quiseram

41 0 desenho referéncia nao foi inserido pois foi acordado entre a aprendiz-cartdgrafa e os professores
que disponibilizaram as criagbes que seriam usados apenas para apreciagao das criangas nas rodas
de conversas.
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retratar o habitante tal qual no desenho original, e assim foram fazendo diversas
tentativas para tentar reproduzi-lo. Nesse processo, também foram agregando
elementos, tracando linhas em novas... belas... potentes dire¢cdes e, assim, novos
movimentos... novos desejos... novos sentidos vao sendo criados e compartilhados

com a professora, com a aprendiz-cartografa e com as criangas.

- Tia, estou fazendo o homem de Marte. (Davi)
- Eu também, mas o meu é bem diferente! (Verde)
- Estéo ficando lindos! (Aprendiz-cartégrafa)

A maioria das criangas das turmas do Grupo 6 do CMEI “Arteiros” estédo juntas desde
o Grupo 3. Com isso, tém vinculos, amizades, afetos, companheirismo, trocas e
admiragao pelo amigo(a) que desenha bem, segundo os parametros criados por eles,
servindo muitas vezes de inspiragéo. Inclusive, algumas vezes o colega identifica o

desenho e o criador néo.

Em uma das rodas de conversas, como a aprendiz-cartografa faz parte do territério
do CMEI “Arteiros” como professora de Arte, ela fez uma brincadeira com as criancas
para ver quem conseguia descobrir de quem era o caderno de desenho. Enquanto
passava as folhas uma a uma, se iniciou a agitagcédo e, para sua surpresa, a maioria
das criancas nao identificou seu proprio caderno ou nao aceitou que aqueles

desenhos eram seus.

- Quem adivinha, de quem é esse caderno? (Aprendiz-cartégrafa)
- E de Ladybug. (Jasmim)

- Nao é meu, ndo! (Ladybug)

- E sim, tia! E dela, sim. (Jasmim)

- Vamos ver quem acertou? (Aprendiz-cartégrafa)

- E seu sim, Ladybug! (Aprendiz-cartégrafa)

- Néo, tia... eu néo fiz isso e nem isso... (Ladybag)

- Olha aqui o seu nome, vocé ndo esta lembrando dos desenhos porque vocé
fez no inicio do ano, ja faz tempo. (Aprendiz-cartégrafa)

- Ah! E porque eu era pequena e ndo sabia desenhar muito bem. (Ladybug)

E assim, um a um, olhamos todos os cadernos e poucas criancas identificaram suas

produgéescriagées.

- Vocés acham que vocés desenham melhor agora ou no inicio do ano?
(Aprendiz-cartégrafa)
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- Agoraaaaa (Criancgas)

- Por qué? (aprendiz-cartégrafa)

- Agora eu sou grande. (Ladybug)

- Sei desenhar um monte de coisa agora e antes eu ndo sabia. (Amanganhés)
- Antes eu pintava borrado. (Homem Aranha)

Muitas gargalhadas e gritos de “Nao! Nao € meu esse caderno” foram ouvidos durante
a brincadeira, mas ao poucos eles foram se acalmando e aumentando a curiosidade

de esperar ver seu caderno. Nesse movimento, claro que alguns colegas falavam:

- Vocé sempre desenhou bonito, Ladybug! (Mulher Gato)
- Mas agora eu desenho muito melhor, porque eu sou grande! (Ladybug)

Figura 80 — De quem é esse caderno? (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

O conhecer e o identificar o desenho do colega s6 € possivel a partir das trocas que
acontecem de forma coletiva nos momentos de brincadeiras, atividades em que as
criangas se sentam proximas umas das outras nas mesas, nos percursos de

deslocamento para as rotinas do CMEI e nas rodas de conversas, nas quais esses
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movimentos se tornam poténcia na produg¢ao de curriculos, como nos diz Carvalho
(2019):

As trocas cotidianas na escola se fazem fundamentais, na medida em que é
fortalecida a ideia de poténcia coletivas, o individual vai se misturando com o
grupal, social, facilitando, assim, que as informagdes circulem e os saberes
sejam ressignificados a todo 0 momento através e a partir de outros tantos
saberes que compdem esse curriculo praticado no cotidiano escolar. O
curriculo, portanto, nesse contexto se coloca como espago de aproximagdes
e trocas do coletivo (CARVALHO, 2019, p. 106).

A busca pelo belo para agradar ao adulto também faz com que as criangas se cobrem
no momento de sua criacdo/producao e, em vez de curtir 0 processo, a experiéncia,
0 momento presente, tornam-se reféns de algo que diminui sua poténcia, sufoca o
conhecimento, a alegria, esmaga a coragem, encurrala os sentimentos e
pensamentos que precisam tracar novas linhas de fuga, linhas de forga, linhas que
nao se deixam prender, linhas que se lancam para além dos limites das folhas, dos
cadernos e de tudo que tem moldura, que é rigido, pois o desenho da crianga esta

para além das margens que o adulto quer impor a ele, é poténciainvengdocriago.
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5.3 - CONVERSACOES COM AS PROFESSORAS... AFETOS E
POTENCIAS DO COTIDIANO ESCOLAR

[..] através das redes de conversagoes, fazer circular os

saberesfazeres ali produzidos e, colocd-los em relagao de forga com os

saberes pedagogicos instituidos [...]
(CARVALHO; HOLZMEISTER, 2013)
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FIGURA 81: POTENCIAS- AFETOS-APRENDIZAGENS - 2022
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No tracar das linhas que se entrecruzam com as experiéncias vividassentidas no
cotidiano da Educagao Infantil, por professoras regentes e criangas do Grupo 6
matutino e vespertino, os processos de ensinoaprendizagem se unificam pois existe
a troca constante entre adulto-crianga, crianca-crianga, adulto-adulto. Movimentos
constantes que enchem de vida os corredores e salas e patio e refeitério e cozinha e
secretaria e... e... no territorio do CMEI “Arteiros”, tornando-se, nas palavras de
Deleuze (2011a), um rizoma, em que o emaranhado de saberes, poderes e redes de
afetos “[...] se entrelagam ao curriculo praticado e vivido no cotidiano escolar como
rede de conversagdes pensadas como rede de trabalho afetivo, no sentido de que o
essencial nelas é de fato, a criagdo e a manipulagdo dos afetos” (CARVALHO;
HOLZMEISTER, 2013, p. 169) e vao se constituindo num fluxo continuo que nunca

para.

Roda de conversas fazem parte do cotidiano da Educacdo Infantil em todos os
agrupamentos, desde os bem pequenos até os maiores. Nesses momentos, muitas
coisas acontecem, segredos, curiosidades e surpresas sao revelados, amizades s&o
iniciadas, risadas e choros também fazem parte constante desse territério. E um
tempo no qual as professoras regentes conversam com as criangas sobre diversos
assuntos e sobre situacbes que as proprias criancas trazem para compartilhar.
Também na roda de conversas a rotina diaria € combinada, a explicacdo das
atividades é realizada, enfim, as redes de conversagdes*? compdem a articulacdo

entre os sujeitos que fazem parte da Educacao Infantil, considerando que:

O curriculo, pois, se coloca ndo como fronteira ou possibilidade, mas como
espaco real de producao de experiéncias coletivas, como um acontecimento,
espaco de vivéncias. Esse curriculo, nesse contexto, vai se constituindo na
medida em que os profissionais se envolvem com ele, considerando sua
complexidade, ndo simplesmente uma colocagao curricular burocratizada e
dogmatizada, normalizada, mas uma pratica curricular como poténcia
inventiva, que vai se fazendo ao caminhar, um curriculo que é oportunizado
através das muitas tessituras e participacbes ativas dos sujeitos que
compdem o universo escolar (CARVALHO; HOLZMEISTER, 2013, p. 165).

Isso posto, a aprendiz-cartégrafa oportunizou momentos de roda de conversas
também com as professoras regentes. Faria e Gomes (2022) defendem que nao ha

docéncias sem a abertura ao encontro... encontro com os signos, aqui representado

42 Aqui chamada de roda de conversas devido & caracteristica da Educacao Infantil.
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pelos desenhos das criancas, com o0s enunciados existentes em suas
criagbes/produgdes, com 0s corpos, com o mundo e com o outro e, assim, o
planejamento docente acontece, a partir do inusitado, da curiosidade, de momentos
que vao surgindo a partir da historia das professoras regentes e das criangas de forma
potente, contextualizada com o que realmente importa na vida dos sujeitos que

compdem o espagotempo da Educacao Infantil. Corroborando:

Entretanto, a conversagao nao acontece sem ser criada e sustentada pela
participacao ativa e criativa, que combina em si duas dimensoes: a poética
da participagao e a sociabilidade, articulando vozes, assuntos, de modo que
tornem possivel a multiplicidade partilhada - conversagéao recriada aberta e
inacabada (CARVALHO, 2009, p. 189).

E em nossas conversagdes — roda de conversas — com professoras regentes, vimos
o pulsar de novos encontros, pois mesmo estando no mesmo espagotempo do CMEI
“Arteiros”, somos engolidas por cobrangas e demandas em que o0 tempo cronos passa
mais rapido do que nossa vontade de fazer, mais rapido do que nossa escuta para

com nosso aluno, mais rapido do que nossa voz.

Torna-se necessario investir, nesse momento de nossa cartografia, na interagdo com
as docentes e assim ser poténcia nas relagbes dos individuos e grupos, para
interagirem e “[...] dessa forma, produzirem, trocarem e utilizarem conhecimentos por
meio de conversagdes e agdes compartilhadas” (CARVALHO, 2019, p. 103). Assim,
nas redes de conversagoes, vamos desenhando um curriculo vivido a partir das agdes
e das conexbes entre os sujeitos integrantes desse coletivo, que burla quando
necessario as relagées de poder que querem engessar 0S processos pulsantes no
territorio da Educacao Infantil.

A aprendiz-cartografa fez uma selecao com fotos dos desenhos das criangas de todas
as turmas do Grupo 6 matutino e vespertino e, enquanto as imagens eram
reproduzidas, diversos assuntos surgiram a partir da visualizagdo desse signo
artistico, o que fez movimentar os pensamentosentimentos das docentes.

Corroborando, Deleuze nos diz que:
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A arte possui um privilégio absoluto, que se exprime de varias maneiras [...]
A obra de arte € um mundo de signos que s&o imateriais e nada tem de opaco
[...] o sentido desses signos é uma esséncia que se afirma em toda a sua
poténcia [...] o signo e o sentido, a esséncia e a matéria transmutada se
confunde e se unem numa adequagao perfeita [...] Sem duvida, a prépria arte
é sempre um objeto de aprendizado, em que passamos pela tentacdo
objetivista e pela compensacéo subjetiva, como em qualquer outro campo [...]
a arte é a finalidade do mundo, o destino inconsciente do aprendiz
(DELEUZE, 2003, p. 48-49).

Figura 82 — Letras-cores-enunciagdes (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Enquanto apreciavam a reprodugcdo dos desenhos, em alguns momentos as
professoras regentes expressavam suas opinides, lembrancas e anseios: “Que lindo!’,
“Olha as cores, nds ndo conseguimos fazer essas combinagbes”, “Tudo que crianga
faz fica lindo!”, “Eles adoram canetinha, olha s6?”, “A canetinha comegou a secar a
tinta”... E também tentaram descobrir os autores dos desenhos, pois ndo estavam

separados por turma e nao tinham identificagdo do nome.
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- Esse é do José, né? (Professora Lollypop)

- Sim! (Aprendiz-cartégrafa)

- Os tracos dele sdo caracteristicos, as vezes ele faz os detalhes mais
quadrados. (Professora Lollypop)

Figura 83 — Dinossauro (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Figuras 84 e 85 — Descobertas-aprendizagem (2022)

e
()

Fonte: acervo da pesquisa.
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E unanime a opinido das professoras regentes — Chaveirinho, Pirlimpimpim, Cacau e
Lollypop — sobre a importdncia do desenho na produgdo de conhecimento das

criangas na Educacéao Infantil.

As professoras Cacau e Pirlimpimpim demonstram grande encantamento pelo
desenho infantil. Ndo o veem como um simples passatempo, e sim como uma

poténcia curricular.

- Através do desenho da para trabalhar tanta coisa, através do desenho as
criangas expressam suas maneiras de ver e sentir o mundo, expressam o
que elas estédo sentindo. (Professora Cacau)

- O desenho reflete muito sobre a crianga, né! A gente vé a personalidade, a
gente vé um contetido abordado, é uma forma de expressdo deles mesmo e
do que eles aprendem. (Professora Lollypop).

-Acho que o desenho é importante na produgdo de conhecimento das
criangas, assim como nas outras linguagens, a leitura e a escrita, por
exemplo, quando a gente pede para escrever sdo formas diferentes das
criangas se expressarem, entdo acho que o desenho é a expressdo do
pensamento delas até mesmo antes delas saberem ler e escrever, né.
(Professora Pirlimpimpim)

Figura 86 — Processos (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.
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- Esse vocé sabe de quem é, Cacau, esse é da turma do matutino que vocé
fez extens&o no inicio do ano. (Aprendiz-cartografa)

- E do Chris?# (Professora Cacau)

- Sim! (Aprendiz-cartégrafa)

- Eu ficava impressionada, ele fazia do jeitinho dele, mas ficava um tempé&o
pintando, mudando de cor e coloria a folha toda. Tem crianca que faz de
qualquer maneira para ir brincar e ele nao, ele caprichava, ficava concentrado
desenhando. (Professora Cacau)

E reiteram a importancia do desenho infantil durante o processo de aprendizagem da

crianca na Educacao Infantil.

- Eu considero o desenho infantil um registro importante do desenvolvimento
da aprendizagem da crianga, a gente consegue ver através do desenho como
ela lida primeiro com a coordenacdo motora fina, né, como ela lida com as
cores, como ela enxerga as cores, como ela usa as cores nas representacées
e o grau de detalhamento desse desenho representa a percepgéo e o registro
da criancga. Entao, eu acho que falando, né, da experiéncia que eu tenho com
o Grupo 6, criangas de 5 e 6 anos, o desenho juntamente com o registro da
linguagem da escrita, dos numeros e a representacdo do desenho nos ajuda
diagnosticar a aprendizagem dessas criangas. E também para a gente
entender que pontos a gente deve concentrar atividades e ofertar
experiéncias para essas criangas. (Professora Lollypop)

- Acredito que a crianga ao desenhar retrata o que vivencia e sente, ou seja,
expressa suas emocgdes através do desenho, onde passa por varias etapas
até a construgdo da escrita. (Professora Cacau)

- E importante porque é no desenho que a crianga expressa seus sentimentos
na questéo cognitiva, afetividade, social e cultural. (Professora Chaveirinho)
- Quando a gente consegue visualizar a crianga em seus desenhos é porque
conseguimos nosso objetivo, o desenho €& um aliado. (Professora
Pirlimpimpim)

43 Como o aluno n&o se expressava verbalmente, na roda de conversas para a escolha dos
codinomes a aprendiz-cartégrafa falou “Chris” e aguardou sua reagao Ele sorriu e acenou com a
cabecga, indicando que havia gostado da sugestao.
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Figura 87 — As pessoas tentando entrar na casa, mas o monstro nao deixa! (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

As docentes afirmam que os processos existentes durante a criagdo dos desenhos
infantis, assim como as enunciagdes presentes nas produgdes, demonstram o que
elas estdo vivendo no momento. Nas conversacgdes durante as rodas de conversas, é
possivel observar situagdées que possam estar gerando mudangas no comportamento
dos infantes, fazendo com que as professoras liguem o sinal de alerta, ficando mais
atentas para tentar solucionar e ajudar caso necessario, pois o olhar sensivel e atento,
os afetos transformam, e “[...] A experiéncia € o que ocorre ‘entre’ o que constitui e
transforma os envolvidos em processos curriculares de conversagdoes e agdes
complexas” (CARVALHO, 2009, p. 197).

- Eu, por exemplo, tenho a Flor,** que néo verbaliza nada, mas faz desenhos
maravilhosos, ela se expressa através deles, entdo, o desenho infantil é muito
importante, é uma forma da crianga se expressar. (Professora Lollypop)

44 A escolha do nome de Flor se deu da mesma forma que a do aluno Chris.
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Figura 88 — Expressao (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Outro ponto citado pelas professoras regentes é a importadncia da formagao
continuada e da presenca de professores de areas especificas, como Arte, Educacao
Fisica, Musica e Educagcdo Especial, vista como poténcia na produgdo de
conhecimento para criangas e professoras regentes, uma vez que existe a troca

constante entre esses sujeitos. Corroborando, Pérez e Silvestri (2016) nos dizem que:

[...] Em nossa concepgéo, a formagéo de professores € um processo vivo de
construgdo coletiva de conhecimentos, que se efetua a partir e no didlogo
com os saberes docentes, os saberes das diferentes areas de conhecimento
escolar e os saberes das criangas, suas diferentes légicas operatérias e
estilos cognitivos (PEREZ; SILVESTRI, 2016, p. 51).

A Educacéo Infantil € um territério onde o tempo desliza em meio ao “caos”, mas que
se faz um lugar absoluto em sua grandiosidade de possibilidades, “[...] permitindo
colorir o curriculo escolar por meio de uma constituicdo de outros possiveis pela
experiéncia infantil” (RODRIGUES; PRATES, 2012 p. 140). A professora Lollypop

relembra sua infancia e afirma a importancia desses profissionais no contexto da
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Educacao Infantil como forma de ampliar e estimular a aprendizagem inventiva das

criangas.

- Uma coisa que eu ndo me lembro é se na minha época néo tinha na
Educacéo Infantil — na verdade era Jardim de Inféncia e era uma professora
s6 —, ndo tinha os dinamizadores igual tem hoje, entdo eu acho que o fato de
ter dinamizador das diferentes areas e inclusive na area de Artes, isso é
fundamental até mesmo pra gente, para nosso trabalho é um olhar diferente
e a gente comega a entender, a olhar como uma formacgéo, eu acho que isso
é um ganho muito grande para a Educacgéo Infantil. E eu ndo me lembro disso
quando crianga, a gente desenhava basicamente como um passatempo e
esse olhar do desenho é um olhar mais contemporédneo. (Professora

Lollypop)

As conversacgdes sao inesgotaveis... E nos encontros, nas trocas e experimentagdes
vao se colorindo as linhas desenhadas por criancas e professoras do CMEI “Arteiros”,
linhas potentes, que a aprendiz-cartografa percebe durante 0 movimento cartografico

e nas conversagdes com as professoras regentes.

- Os modos como o desenho tem sido trabalhado na Educagéao Infantil ddo
as criangas condigbes de expressar suas maneiras de ver e sentir o mundo?
(Aprendiz-cartégrafa)

- Eu acho que em parte! Acho que precisa ser um pouco mais dosado, eu
percebo que a gente trabalha o desenho como poténcia curricular. Vou dar
um exemplo do nosso tema do projeto deste ano, a gente acabava atrelando
muitas vezes para as criangas desenharem a partir do tema do projeto e
muitas vezes a gente se pegava com as criangas pedindo para desenhar e
elas nao queriam desenhar aquilo que estava sendo solicitado, elas queriam
desenhar de forma livre. Entdo, para elas se expressarem aquilo que elas
estdo sentindo e vivendo a sua volta no seu mundo, eu acho que precisa ter
um momento do desenho livre, sem nenhuma pretenséo de a gente articular
algum tema ou algum projeto ou alguma ac¢éo docente e, ao mesmo tempo,
a gente também precisa potencializar como professores para o desenho ter
um sentido, um significado para eles. Nem tanto ao mar nem tanto ao céu,
néo da para deixar tdo solto sempre também, mas em alguns momentos
precisa porque eles querem também desenhar de forma livre. (Professora
Pirlimpimpim)
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Figura 89 — Desenho livre (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

As professoras regentes concordam com a narrativa da professora Pirlimpimpim a
respeito do desenho livre, as criangas as vezes querem apenas desenhar sem ter algo
pré-definido. E, no tracar das linhas no papel, o pensamento também vai se

movimentando de forma imprevisivel e cadtica.

[...] a arte n&o é um alvo, mas um atrator caético, um ponto que é tendencial,
sem ser fixo e sem possibilitar falar em regimes estaveis ou em resultados
previsiveis. Colocar o problema da aprendizagem do ponto de vista da arte é
coloca-lo do ponto de vista da invengdo. A arte surge como um modo de
exposicao do problema do aprender [...] entender que toda aprendizagem
comega com a invengao de problemas [...] (KASTRUP, 2001, p. 19).

- Em contrapartida, eu também percebo assim, quando a a¢do, a estratégia,
a metodologia ela esta bem articulada, vou dar o exemplo do nosso teatro:
foi cansativo a gente ensaiar varias vezes a apresentagdo, mas o que eu
percebi, que ficou tdo gravado na mente deles, né! A histoéria, a narragdo, a
criacdo do enredo do teatro, que quando eu pedia a eles para desenhar
alguma coisa, vinha automaticamente foguete, lua, estrelas, entdo vocé
percebe que quando ha o interesse, vai fluindo de forma muito natural, sem
ficar “martelando”, pedindo o tempo todo. Vocé sabe quando o projeto ou que
esta desenvolvendo é interessante ou esta surtindo algum efeito para eles,
quando vocé vé eles desenhando em lugares diferentes os elementos ...
(Professora Pirlimpimpim).
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Figura 90 — Foguete - Projeto de sala (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Anseios, medos, divergéncias de pensamentos, cobrangas pessoais e experiéncias
que vao compondo as lacunas existentes entre os saberesfazeres docentes, pois “[...]
pensar ndo € simplesmente dominar habilidades, técnicas, ferramentas de
pensamento. Pensar é ser sensivel [...]" (KOHAN, 2015b, p. 77). Sensibilidade, afetos
e poténcias que fazem parte do territério da Educacao Infantil, a escuta e o olhar
o/para outro se torna o diferencial dos sujeitos que tragam linhas de todas as formas,

texturas e cores e vao (re)criando, (re)significando os aprendizados.

Quando a docéncia se abre aos interesses das criancas, possibilita que os curriculos
se componham pela multiplicidade e, assim, pode:

[...] considerar a natureza dos vinculos estabelecidos no processo curricular,
nao importa, ndo deixando, entretanto, de vislumbrar a dindmica global das
redes, atentando para os processos engendrados no cotidiano escolar como
acontecimentos mais localizados que permitem uma melhor compreensao da
natureza intima do vinculo, elemento sem o qual as préprias redes nao
existiiam (CARVALHO, 2011, p. 84).
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- Gostaria de ser mais inventiva, mas falta tempo. Nédo da para ficar com o
curriculo engessado, a gente erra muito mesmo sem perceber. E a gente
assim aqui, eu acho que principalmente na Educacéo Infantil, ndo da para
vocé ficar também parado e estagnado, engessado, né, entdo isso ai casa
direitinho, mas nem sempre a gente consegue também, né. Temos que fazer
0 que a gente acha que ta certo, né. (Professora Cacau)

- Eu sou inventival Acho que a Educagdo Infantil precisa. (Professora
Pirlimpimpim)

- Este ano néo trabalhamos com muitos recursos diferentes, acho que
poderiamos ter trabalhado mais! (Professora Lollypop)

- Eu gosto de diversificar! Este ano eu tava olhando Ia no meu feedback do
trabalho desenvolvido e eu fiz um tanto de coisa: eu trabalhei muito com
argila, trabalhei muito com carvédo, trabalhei com papéis diferentes,
principalmente a Educacgao Infantil eu acho que aquele papel A3 no inicio é
essencial, o que a gente fez exatamente primeiro semestre, papel canson
que é um papel com uma gramatura diferente, algod&o cru, mas outra coisa
também que eu gosto que eles gostam muito é tinta guache, eu acho que
trabalhei bastante este ano com variedade de materiais, entdo, assim, foi
bastante coisa em relagdo ao tema e as historias infantis. (Professora
Pirlimpimpim)

- Eles gostaram muito do molde vazado e sempre pediam para fazer,
massinha de modelar, lixa. (Professora Chaveirinho)

As docentes tém perspectivas diferentes no que diz respeito ao desenvolvimento das
propostas de sala. Porém, utilizar muitos recursos, suportes e ideias ndo € o que
assegura a condicdo de invengdo da crianga, mas sim a abertura para as
problematizacdes de si e do mundo e a formulacdo de problemas praticos. Para
Kastrup (2008), “[...] a invengcdo ndo esta nas nossas maos, pois falamos de um
processo sem inventor, sem centro de controle [...] nAo sabemos previamente quais
0s inventos ou produtos emergirdo desse processo [...]" (KASTRUP, 2008, p. 120-
121).

No entanto, ndo se pode negar que os estimulos oferecidos as criangas aumentam a
curiosidade de experiencia-los. Sentir-se afetado pelo desenho infantil € deixar que o
pulsar de pensamentos, de desejos, de sentimentos e de afetos se faga presente em
cada momento do cotidiano da Educacao Infantil vividosentidopraticado. E ser livre de
corpo e alma nas experiéncias que se fazem corriqueiras nesse territério magico, que
desperta ideias e a vontade de ser livre. Assim como atesta Carvalho (2009), quando

nos diz:

[..] E isto a liberdade: reconhecer-se como causa eficiente interna dos
apetites e imagens, dos desejos e ideias, afastando a miragem iluséria de
uma vontade que escolhe entre os fins possiveis ou segundo causas finais
externas. Somos livres quando somos causa adequada do que passa em nés
e fora de ndés e quando, fortes de corpo e alma, somos capazes da
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multiplicidade simultanea, isto €, de um corpo capaz de ser afetado e afetar
outros corpos de inumeras maneiras simultdneas e de alma capaz de pensar
inUmeras ideias e sentir inumeros afetos simultaneos [...] (CARVALHO, 2009,
p. 79).

- A gente vé o sentimento das criangas, quando chegam tristes. (Professora
Chaveirinho)

-Entao, sentir a infancia e entrar com eles nos sentimentos que o desenho
representa é muito legal, mas quando é um desenho que ndo é agressivo,
néo é um desenho, é feio, como é que eu vou explicar: tipo o Raposa, todo
mundo faz um gatinho bonitinho com rostinho bom e ele desenha um gatinho
assim, com olhos e cara de mau, e é isso que toca as vezes, os desenhos
dizem muita coisa e ele ja passou por algumas situagées, né! E muito arredio
e temos que ficar atentas a essas situagbes, conversar e tentar descobrir o
que realmente esta acontecendo com a crianga e, assim, poder ajudar.
(Professora Cacau)

Figura 91 — Monstro (2022)

Fonte: acervo da pesquisa.

Na narrativa da professora Cacau, o desenho do Raposa nao é feio esteticamente, e
sim o fato de que ele traz em seus tragos as marcas de suas vivénciasexperiéncias
de vida, do seu contexto familiar, que, para muitas criancas da comunidade

pesquisada, esta relacionado a violéncia, ao abandono. E, nas palavras de Deleuze
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(2018, p. 55), fazer com que a diferenga em seu estado de maldi¢gao possa “[...] sair
de sua caverna e deixar de ser um monstro; ou, pelo menos, s6 deve subsistir como
monstro aquilo que se subtrai ao momento feliz, aquilo que constitui somente um mau
encontro, uma ma ocasiao [...]" e, a partir dos bons encontros entre os sujeitos que
fazem parte desse territério da Educacéo Infantil, fazer com que a poténcia dos signos
artisticos do desenho infantil sirva para trazer a tona o que esta escondido, preso,

sufocando as infancias.

Durante as conversagbes com as regentes, constatagcdes foram feitas a respeito da
evolugao das criangas no que se refere a escrita e a produgcédo do desenho. Segundo

a aposta das docentes, ambos estédo atrelados nos processos de aprendizagem.

- Vocé vé a evolugéo da crianga no desenho também, assim como a gente
vé na leitura, na escrita... que a gente faz aquela proposta da escrita, na
sondagem, que nés fazemos a proposta da escrita com as palavras. O que
que eu percebo, assim, eu percebo quando eles chegam, eles ndo estao com
aquele detalhamento todo de desenhar e hoje, quando eu vejo o desenho
deles e vejo o desenho do inicio, eu vejo a evolugdo deles e ndo tem como a
gente néo se afetar. Porque quando vocé pega tudo aquilo que foi trabalhado
no decorrer do ano, tem muito de desenho, tem mais desenho e produgéo de
arte de trabalho deles e a partir dos temas que a gente vem desenvolvendo.
E a escrita, eu acho que ela se relaciona muito mais no segundo semestre,
porque eles estdo com mais maturidade, estéo evoluindo mais na questéao de
desenvolvimento da idade, entdo, assim, eu acho que nao tem como
desatrelar o desenho e nao nos deixar de afetar pelo desenho, porque o
desenho, ele esta arraigado ai nesse trabalho que a gente faz. Entdo, eu me
afeto. (Professora Pirlimpimpim)

- Realmente, de quando eu peguei a turma para agora tem muita diferenca
em relagdo ao desenho, eles evoluiram muito. (Professora Chaveirinho)

Fazer das redes de conversacdes com criancas e professoras uma pratica de agao
complexa, uma vez que o curriculo € mais do que uma conversacao, ele € agcao
(CARVALHO, 2009) e atravessa os diferentes protagonistas desse territério, onde o
ser/estar sensivel as enunciagdes das criangas, quer seja em seus desenhos ou em
suas narrativas orais, € um exercicio constante e necessario para as docentes, visto

que:

[...] O que era inofensivo pode tornar-se inquietante e surpreender. O devir
da cognigao surge como uma suspensao da agao, ocorrendo num instante
em que ndo fazemos senédo dignificar o comum, torna-lo incomum. Mas o
devir ndo é, por si s6, produtivo. Ele apenas abre o processo de invengao,
que s6 se completa se o devir causa ressonancia e envolve no trato com
aquilo que nos forgou a abandonar o ja conhecido. Nesse caso, é na pratica
com a matéria, na configuragdo de novos mundos, que produzimos,
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concretamente, novas formas de conhecer e pensar (KASTRUP, 2007, p.
235-236).

- Entéo, eu acho que pensando no desenho, essa questdo das enunciagbes
e do protagonismo infantil é pouco, de ndo é s6 ela desenhar e elas
conversarem entre elas, mas é o adulto ouvir, € considerar aquilo que elas
estao trazendo pelo desenho, né, como forma de expresséo. Entdo, eu acho
que ta envolvido isso, a questdo da educagéo de protagonismo e do processo
inventivo. Mas, eu acho que o momento crucial para a gente ouvir as criangas
€ na hora da roda, é que a gente consegue ouvir as criangas melhor, porque
assim, a gente vai para roda conta uma histdria, contextualiza que a gente
quer trabalhar. Por exemplo, aquela produgéo do livro, né, o que que cada
grupinho desenhou na hora, eu ndo consigo ouvir o que estdo dizendo, ndo
consigo parar para dar atencdo ao que eles estao fazendo, mas depois eu
resgato no dia seguinte, vou para a roda, até para refomar a atividade que vai
continuar a ser feita. Entdo acho que o nosso momento para ouvir ele é mais
nesse contexto ai, ou quando uma ag¢ao é muito pontual como a questao da
avaliagéo, a vinda do prefeito, por exemplo, quando a gente foi fazer o
aniversario da lua, “o que que vocés querem que tenha no aniversario da
lua?”. Entao fazemos uma produgéo de texto que esta atrelada ao desenho,
entdo acho que nesses momentos a gente consegue dialogar melhor. Mas é
sempre? Nao, nao é sempre, porque vai depender da quantidade de crianga,
o tumulto, a correria e o proprio tempo das rotinas e esses tempos que a
gente tem, ele demarca de forma muito incisiva o trabalho com a crianga,
entédo nos, adultos, a gente acaba sendo atropelado também por essa rotina
“louca” que a gente vive. (Professora Pirlimpimpim)

- A Educacgéo Infantil ja foi mais afetada por um curriculo prescritivo e as
vezes a gente acaba direcionando. (Professora Pirlimpimpim)

A observacéo feita pela professora Pirlimpimpim mostra o quanto o cotidiano da

Educacao Infantil é atravessado por demandas, imprevistos, caos e situacbes que

fogem ao controle. Ela faz um alerta a respeito do curriculo prescrito, que ja foi muito

mais usado no CMEI “Arteiros”, e afirma que hoje o que se almeja € um curriculo

inventivo, livre das amarras, dos engessamentos existentes, até porque € usado um

documento da Educagdo Infantii como balizador do trabalho pedagdgico, porém,

sabemos que essa nao é a realidade em sua totalidade da rede municipal de ensino.

E, a partir de curriculos mais inventivos, novas poténcias vao sendo tragadas para

ampliar os processos de criagcado e inveng¢ao das criangas.
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Neste capitulo, apresentamos outro ponto importante no movimento desta pesquisa,
ramificacbes de um rizoma que se constitui para além da dissertagdo. Movimentos,
“[...] acontecimentos que nos deslocam e nos desafiam a compreender as infancias
possiveis em meio as imposi¢cées de um mundo contraditério, em processos radicais
de mudangas” (PEREZ; BONOMO; LIMA, 2015, p. 150). Elaborar junto com as
criangas e professoras regentes, a partir das redes de conversagdes, um catalogo de
desenhos como produto educacional da pesquisa de Mestrado Profissional em
Educacao, intitulado: “Os desenhos infantis como arte criadora de curriculos”.

O produto educacional se faz necessario devido a caracteristica do nosso curso de
Mestrado Profissional da Universidade Federal do Espirito Santo (Ufes), no qual se
ressalta a obrigatoriedade da elaboracdo de um produto educacional “[...] que
acompanha a dissertacao [e] devera ter estreita relacdo com o tema da dissertacéo e
aplicacao na pratica educativa ou de gestao”, conforme consta em seu regimento

interno.*s

O programa de Mestrado Profissional em Educagao (MPE) tem como proposta formar
profissionais que contribuam na teoria e na pratica, possibilitando saberesfazeres para

os processos educativos. Sendo assim:

O profissional egresso do MPE sera capaz de articular
conhecimentos interdisciplinares oriundos das linhas que
integram o programa, na busca de solugdes para problemas que
afetam a educagao de criangas, adolescentes, jovens e adultos,
bem como a gestdo de processos educacionais que
transcendam os espacos das salas de aula. Podera atuar no
ensino, na gestdo, na pesquisa, e na extensdo em espagos
educacionais, utilizando a aplicagdo do conhecimento produzido
embasado no rigor metodoldgico, nos fundamentos cientificos e
tecnolégicos (UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO
SANTO).46

Consideramos que tecer um produto educacional a partir desta pesquisa-intervencao
apresenta grande relevancia na pratica docente, por se dedicar a problematizar as
experiéncias de produgéo do desenho infantil e a compreender como estas provocam

a poténcia criadora de criancas e de professoras na Educacgao Infantil. Desse modo,

4> Disponivel em: https://educacao.ufes.br/sites/educacao.ufes.br/files/field/anexo/regimento _ppgmpe
2018 final novo.pdf.
46 Disponivel em: https://educacao.ufes.br/pt-br/pos-graduacao/PPGMPE/detalhes-do-curso?id=120
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as contribuicbes da pesquisa envolvem a formacdo docente e a discussao de
curriculos, potencializando, dentro desse contexto, a pratica docente e o
protagonismo infantil entre outras/os professoras/es, reconhecendo-as/os como

pensantespraticantes de suas proprias teorias-praticas.

Constitui-se, também, como instrumento de inflexdo, reflexdo e inspiracdo para
professores que acreditam na necessidade de o processo educativo ser objeto
permanente de debate, assim como o olhar e a escuta sensivel das criangas quanto
a observacgao do desenho na Educacao Infantil e de seus processos de criagdo. Sendo
assim, a partir das narrativasenunciagbesconversagbes das professoras regentes,
capturadas nas rodas de conversas, e dos desenhos produzidos pelas criangas, além
de algumas propostas desenvolvidas pelas docentes durante a cartografia da

pesquisa no territério do CMEI “Arteiros”, foi produzido o catalogo.

Figura 93 - Capa do catalogo
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Fonte: acervo da pesquisa.

O desejo de produzir um catalogo se deu como possibilidade de, a partir dos desenhos
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infantis e das narrativas das professoras regentes, compor um dispositivo de pesquisa
no qual as versdes de curriculos vividospraticados no cotidiano do CMEI possam ser
vistas/pensadas/analisadas e permeiem as rodas de conversas, promovendo esses
momentos de compartilhamentos com outros docentes, por meio de escutas e afetos.
Corroborando, assim, para agugar o desejo das/os professoras/es de se manterem
em uma formacgao continua, uma vez que visualizardo de forma concreta as praticas

experienciadas em seu dia a dia na sala de aula.

A intencao € disponibilizar o catalogo virtual em uma plataforma de longo alcance e
de forma gratuita para acesso livre de professoras/es e de pessoas interessadas na
pesquisa realizada, como o site do PPGMPE, além de uma cdépia impressa para o
CMEI I6cus da pesquisa e para a Secretaria de Educagao (Seme). Esse processo se
faz necessario e instiga os limites e as possibilidades do papel da aprendiz-cartégrafa

a acompanhar os processos do desenho na Educacgao Infantil.

O que importa para n6és ndo € uma forma de desenho, e sim o que ele quer dizer, o
que ele traz, o que ele quer enunciar, o0 que provoca O pensamento, quais
aprendizagens e movimentos estdo por tras daquele movimento artistico, ético e
politico, daquele signo artistico. “[...] A cartografia como método de pesquisa é o
tracado desse plano de experiéncia, acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o
pesquisador e a produgdo do conhecimento) do proprio percurso da investigagao”
(PASSOS; BARROS, 2020, p. 18), seguimos, entdo, tragandovivendo momentos e

experiéncias, criando memorias e aprendizados.

A relevancia social da produgado do catalogo como produto educacional se torna
potente e fundamental a medida que a intengdo é expandir e produzir, nos sujeitos
que fazem parte do cotidiano das escolas, o desejo por viver na pratica um curriculo

intensivo, no qual docentes e discentes sejam os autores dos cotidianos.

A partir das narrativasenunciagbes e das sugestdes de propostas realizadas pelas
docentes, fazer deslizar novamente as cores esquecidas e tracar linhas que se
entrelagam formando um rizoma, que n&o pode ser eliminado — mesmo com as forgas
contrarias, os abafamentos, as podas, ele renasce ainda mais forte, potente e cheio

de novas cores, evidenciando a diferenca. Sendo assim, importa-nos que as
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professoras regentes compreendam:

[...] o cotidiano da escola e da sala de aula como territério de multiplicidades
e, portanto, transversal e rizomatico: a nogdo de transversalidade é
ferramenta conceitual fundamental a apreensdao da complexidade das
relagdes cotidianas, ao possibilitar a articulagdo de conexdes que produzem
outras significagbes, novos caminhos para os conhecimentos e para as
aprendizagens na escola (PEREZ; SILVESTRI, 2016, p. 57).

Espera-se, com a disponibilidade do catalogo, que seu uso seja recorrente para
professores que estdo ingressando na carreira e também para aqueles que ja tém um
longo percurso percorrido na educagéo e muitas vezes se veem sem animo devido as
mazelas causadas pelos que detém o poder nas instancias superiores. Que 0s signos
artisticos do desenho infantil possam fazer pulsar novamente o desejo por mudangas,
a partir dos processos de formacao continuos, pois “...] a reflexdo € permanente,
quando tem como ponto de partida a pratica concreta e finalmente, quando
desalicerca certezas ao evidenciar, nessa dindmica, as manias e as ironias que se
entrelacam ao cotidiano instituido/instituinte” (PEREZ; SILVESTRI, 2016, p. 59-60).
Que os docentes possam renovar no cotidiano escolar as poténcias vividaspraticadas
em cada CMEI, EMEF e onde mais a cor dos desenhos das criangcas do CMEI

“Arteiros” chegar.

O catalogo sera organizado em onze capitulos, distribuidos da seguinte forma:

1 - Curriculo e os atravessamentos dos signos artisticos nas experiéncias de criagao
do desenho infantil

2 - Desejo-desenho-crianceiro

3 - Desenhos e processos avaliativos

4 - Desenhos de mundo, transformando curriculos

5 - Desenhos... documentos... testemunhos de vida e experiéncia

6 - Desenhos como disparadores de conversacdes com as criangas
7 - Desenhos como disparadores de conversagdes com as docéncias
8- Processos de criagao

9 - Consideracoes

10 - Colecgdes

11 - Referéncias
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7 - DESENHOS... LINHAS QUE SE CRUZAM... LINHAS
INCABADAS DA PESQUISA...

.. A loégica de um pensamento ndo é um sistema de
equilibrio [...] A logica de um pensamento é como um
vento que nos impele, uma série de rajadas e de abalos.
Pensava-se estar no porto, e de novo se é langado ao
alto mar...

(DELEUZE, 2011a).

FIGURA 94: INFINITUDES... 2022
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As linhas tracadas com a pesquisa no CMEI “Arteiros” foram potencializadoras. Os
processos de invengdocriagdo de professoras regentes e criangas dos Grupos 6
matutino e vespertino reverberaram diferentes movimentosmomentosintensidades
observados nesse territorio, fazendo a aprendiz-cartografa sentir, ouvir, problematizar
e, assim, tracar consideracdes sobre a poténcia criadora dos desenhos infantis, nas
conversagdes com criangas e professoras regentes e na produgao de curriculos na

Educacao Infantil.

O processo de pesquisa se desenhou a partir das inquietagcdes em compreender como
as experiéncias de producido do desenho infantil provocam a poténcia criadora de
criangas e de docentes, enquanto professora de Arte da Educacgao Infantil na rede de
ensino de Vitoria/ES, assim como pelos resultados obtidos no mapeamento de
producdes académicas acerca da Filosofia da Diferenca em intersecdo com o
Desenho e a Educacgao Infantil, realizado nas plataformas CAPES, BDTD, ANPED e
DGP. O baixo numero de producdes encontradas reforcou a importancia e a
relevancia desta pesquisa para ampliagcao dos estudos sobre essas tematicas.

Com o desdobramento do mapeamento, tragamos linhas referentes aos curriculos, a
formacado continuada de professores e as redes de conversagdes, as quais nos
ajudaram a compreender a relevancia de pesquisas académicas no campo da
Educacao que valorizem a produc¢ao do desenho infantil como enunciagdes inerentes
ao tempo da infancia, que precisam vibrar nos curriculos e se fazerem cada vez mais

poténcia e resisténcia para nao serem reestratificadas de forma equivocada.

Também revelou a necessidade de se construir agdes coletivas, compartilhadas, em
gue se possa colocar em analise ndo s6 as regulagdes que os docentes tém sofrido,
as precarizacdes de profissionalidade, a violéncia simbdlica e fisica, mas também os
modos pelos quais podem e vao compor redes de saberesfazerespoderes capazes
de resistir a essas e a tantas outras maquinacgdes impostas pela sociedade do capital.

Seguimos as linhas tragadas e coloridas a partir das enunciagdes das criangas em
seus desejos-desenhos que subvertem os padrdées sugeridos/impostos, fazendo
politicas de crianga, politicas crianceiras. Linhas que representam resisténcia contra

a burocratizacao e a modelizagao de seus desenhos e de suas existéncias infantis.
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Ressaltamos a importancia de as professoras regentes e dos demais adultos que
fazem parte do contexto da Educacao Infantil reverem o olhar adultocéntrico e, assim,
ampliar seus modos de criagcado e expressao, seus repertorios, suas possibilidades de
escolhas e seus questionamentos. Dessa maneira, estimulando os processos de
aprendizagem das criangas e considerando suas subjetividades e singularidades, pois
a légica escolarizante esta sempre a espreita, com o intuito de invadir a infancia, de

modelar seus desejos e de restringir cada vez mais o valor do desenho infantil.

A cartografia revelou que, embora exista um curriculo prescrito, ha brechas que
permitem que os curriculos sejam redesenhados e se tornem mais vivos e alegres,
por meio das conversas e enunciagdes entre os praticantespensantes na Educacéao
Infantil. Deleuze (2011a, p. 123) nos diz que “[...] Pensar €&, primeiramente, ver e falar,
mas com a condi¢cdo de que o olho ndo permanecga nas coisas € se eleve até as
‘visibilidades’, e de que a linguagem nao fique nas palavras ou frases e se eleve até
os enunciados [...]". Defendemos um curriculo pensado e criado com/para as criangas,
levando em consideragao suas vivénciasexperiéncias, evitando a modelizagdo dos
desejos infantis, expressando, assim, seu desejo-crianceiro de forma livre. As
docentes relatam a necessidade de adaptacdo e de revisdo dos documentos

curriculares oficiais, dialogando com a realidade das escolas.

Os materiais organizados ao longo do ano letivo no CMEI “Arteiros” servem como
fontes documentais para facilitar a transicdo da Educacdo Infantil para o ensino
fundamental, pois sdo compostos pelos desenhos infantis usados como ferramentas
de avaliagcdo pelas regentes, servindo de percepg¢do sobre o desenvolvimento, as
habilidades motoras, a imaginacao e a representagao dos sentimentos das criangas.
Esse relatorio também conta com uma avaliagdo diagnédstica, que é uma etapa

importante nesse processo realizado pelas docentes.

A pesquisa também evidencia que existe uma lacuna na formagao académica inicial
das professoras regentes referente ao desenho infantil. O foco das aulas de Arte era
em atividades praticas, motivo pelo qual expressaram uma necessidade de processos
formativos continuados mais abrangentes, que incluam a linguagem da Arte e das

diferentes areas que também integram o contexto da Educacado Infantil da rede
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municipal de ensino de Vitéria/ES, por meio de politicas formativas que atendam as

demandas dos profissionais e as exigéncias da legislagao educacional.

“[...] Precisamos compreender que vivemos todos dentrofora das escolas e que o que
€ aprendidoensinado nas tantas redes de conhecimentos e significagbes em que
vivemos, entra em todos os contextos, encarnado em nés” (ALVES, 2015, p. 125).
Portanto, € fundamental que a formagdo académica e os processos de formacgao
continuada valorizem o desenho infantil como uma linguagem expressiva que nao
reflete apenas os desejos, pensamentos e sentimentos das criangas, mas também
desafia os docentes a refletirem sobre seus saberes e praticas, promovendo
processos formativos continuos. Os desenhos produzidos/criados pelas criancas
enriquecem as praticas pedagogicas, transformando curriculos, permitindo a
introdugdo de novas formas de ensino e aprendizagem. Para isso, € necessario

buscar nos tantos dentrofora existentes nas redes de conhecimentos.

As criangas foram conquistando cada vez mais reconhecimento de sua capacidade
intelectual e de sua individualidade ao longo do tempo, se tornando cada vez mais
sensiveis, criativas e inventivas. Sendo o desenho infantil considerado uma forma de
expressao que representa suas experiéncias, vivéncias e testemunhos de vida, esses
desenhos s&o registros das memoriasmomentos alegres e prazerosos vividossentidos

em familia, na escola e na sociedade.

Os desenhos criados/produzidos pelas criangas se tornam documentos que podem
ser apreciados no futuro, permitindo que relembrem e contemplem suas
producgdes/criacdes da infancia a partir das relagcdes estabelecidas na época em que
foram registrados. Os desenhos se tornam, ainda, documentos que contam histdrias,
memorias e significados, revelando a capacidade das criangas de criar e de
compreender suas relagbes consigo e com o mundo. Assim, sua valorizagdo como
forma de expressédo e de registro historico-cultural se torna parte fundamental na
compreensao das experiéncias das criancas e na promog¢ao de novas perspectivas

educacionais.

As linhas de cartografia evidenciam também que as professoras reconhecem o

desenho como uma forma de expressao e producdo de conhecimento, permitindo-
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Ihes compreender melhor o desenvolvimento das criancas e direcionar as atividades
educativas de acordo com suas necessidades. No entanto, € necessario equilibrar a
liberdade criativa com momentos em que o desenho € direcionado para objetivos
pedagogicos. As professoras reconhecem a importancia de estimulos a inventividade
e sensibilidade, a partir da diversificagao de recursos/suportes oferecidos as criangas,
embora nem sempre seja possivel alcangar plenamente essas ideias tragadas devido

aos imprevistos existentes no cotidiano da Educagéao Infantil.

As redes de conversacdes estabelecidas durante as rodas de conversas
proporcionam as professoras regentes a oportunidade de interagir com as criangas e,
através das trocas que sao permeadas por afetos e saberes, sdo coengendradas para
a construcdo de um curriculo mais flexivel, que se adapta e se transforma nos

movimentos existentes ao longo das linhas tragadas e percorridas.

Por fim, consideramos as multiplicidades existentes no territério da Educagéo Infantil,
que sao potencializadas nas rodas de conversas entre professoras e criangas, entre
criangas e criangas, juntamente com a valorizagdo do desenho infantil e de seus
processos de criagao/producdo, como movimentos essenciais para promover uma
aprendizagem inventiva e potente através de agbes compartilhadas. Assim,
favorecendo a troca de conhecimentos e a aposta nos desenhos infantis como arte
criadora de curriculos, ao afirmar nas cartografias dos cotidianos que podemos tecer

entre os signos, as infancias e as docéncias.
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linhas de pensamento de autores como: Silva, Lopes e Macedo para falar da teoria pos-critica; Deleuze e
Guattari, Kastrup (2009) para falar da

cartografia; Deleuze para falar dos signos artisticos e agenciamentos; Bergson (2010) conceito de evolugao
criadora; Larrosa conceito de experiéncia; Maturana e Varela conceito de autopoiese; Kohan com o conceito
de devir-crianga; Corazza com o conceito de artistagem e Alves para tratar do curriculo como redes de
conhecimentos e de significages. Como base tedrica-metodologica
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usamos a cartografia cunhada por Deleuze e Guattari, Kastrup (2009) como método de pesquisa-

Contnuagio do Parecer: 5.584.034

intervengao na qual pressupde o trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo normativo, por regras
acabadas, nem com objetivos previamente determinados. Através das narrativas das professoras e
criangas, observagaointervengao dos desenhos infantis acreditamos ser possivel compreender como se déao
os processos de criagiao do desenho infantil

através dos signos artisticos. Por fim, espera-se elaborar com criangas e professoras um catalogo de
desenhos como produto educacional da pesquisa, intitulado: “Os desenhos infantis como arte criadora de
curriculos.

Objetivo da Pesquisa:

Obijetivo Primario:

Compreender como oS signos artisticos se expressam nas produgdes de desenho infantil em um Centro
Municipal de Educagao Infantil de Vitoria/ES.

Objetivo Secundario:

Mapear, em teses e dissertagoes, como o desenho infantil tem sido debatido nas produgdes académicas
pelo viés da filosofia da diferenga na ultma década;Cartografar os atravessamentos dos signos artisticos
nas experiéncias de produgao do desenho infantil em um Centro Municipal de Educagao Infantil de
Vitoria/ES; Problematizar, por meio das redes de conversagies com criangas e professoras, quais sentidos
sao atribuidos aos desenhos para a capacidade criadora na infancia,Elaborar com criangas e professoras
um catalogo de desenhos como produto educacional da pesquisa de mestrado profissional, intiulado: “Os
desenhos infantis como arte criadora de curriculos”,

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Os riscos desta pesquisa sdo minimos e estdo relacionados ao desconforto e/ou constrangimento em
responder algumas das questoes formuladas.

Para minimizar tais riscos, serdo adotados os seguintes protocolos: apreciagao previamente dos
instrumentos que serdo utlizados e, se necessario a alteragdo ou retirada de algo que cause desconforto ao
individuo; realizagdo da pesquisa durante o segundo semestre, rever a frequéncia do acompanhamento
caso solicitado pelo participante, para diminuir o cansago; possibilidade de conferéncia das transcrigoes
para observar se ha algo a ser incluido, excluido ou alterado; preservagao da sua identidade e de sujeitos
que forem mencionados, com aplicacdo de pseuddnimos.
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usamos a cartografia cunhada por Deleuze e Guattari, Kastrup (2009) como método de pesquisa-

Contnuagio do Parecer: 5.584.034

intervengao na qual pressupde o trabalho do pesquisador que ndo se faz de modo normativo, por regras
acabadas, nem com objetivos previamente determinados. Através das narrativas das professoras e
criangas, observagaointervengao dos desenhos infantis acreditamos ser possivel compreender como se déao
os processos de criagiao do desenho infantil

através dos signos artisticos. Por fim, espera-se elaborar com criangas e professoras um catalogo de
desenhos como produto educacional da pesquisa, intitulado: “Os desenhos infantis como arte criadora de
curriculos.

Objetivo da Pesquisa:

Obijetivo Primario:

Compreender como oS signos artisticos se expressam nas produgdes de desenho infantil em um Centro
Municipal de Educagao Infantil de Vitoria/ES.

Objetivo Secundario:

Mapear, em teses e dissertagoes, como o desenho infantil tem sido debatido nas produgdes académicas
pelo viés da filosofia da diferenga na ultma década;Cartografar os atravessamentos dos signos artisticos
nas experiéncias de produgao do desenho infantil em um Centro Municipal de Educagao Infantil de
Vitoria/ES; Problematizar, por meio das redes de conversagies com criangas e professoras, quais sentidos
sao atribuidos aos desenhos para a capacidade criadora na infancia,Elaborar com criangas e professoras
um catalogo de desenhos como produto educacional da pesquisa de mestrado profissional, intiulado: “Os
desenhos infantis como arte criadora de curriculos”,

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Os riscos desta pesquisa sdo minimos e estdo relacionados ao desconforto e/ou constrangimento em
responder algumas das questoes formuladas.

Para minimizar tais riscos, serdo adotados os seguintes protocolos: apreciagao previamente dos
instrumentos que serdo utlizados e, se necessario a alteragdo ou retirada de algo que cause desconforto ao
individuo; realizagdo da pesquisa durante o segundo semestre, rever a frequéncia do acompanhamento
caso solicitado pelo participante, para diminuir o cansago; possibilidade de conferéncia das transcrigoes
para observar se ha algo a ser incluido, excluido ou alterado; preservagao da sua identidade e de sujeitos
que forem mencionados, com aplicacdo de pseuddnimos.
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