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RESUMO

Pesquisa desenvolvida junto ao Programa de Po6s-Graduagdo de Mestrado
Profissional em Educacéao, da Universidade Federal do Espirito Santo, e vinculadaa
linha de pesquisa Docéncia e Gestdo de Processos Educativos. Tem como objetivo
principal analisar narrativas demonitores e professores quanto as acepgdes de museu
que permeiam as propostas educativas do Museu Solar Monjardim (MSM), localizado
em Vitéria-ES, bem como a producdo de sentidos e conhecimentos na relagdao de
parceria com a educacgao institucionalizada. Para tanto, realizou pesquisade campo
no MSM para conhecer as atividades educativas desenvolvidas e entrevistar
monitores que atendem ao publico em geral. Além disso, promoveu momentos de
escuta a educadores da Educacao Basica que frequentaram o museu ano de 2023,
buscando entender como desenvolveram seus trabalhos junto aos alunos apés
conhecerem o museu. A justificativa pela escolha do tema esta no aprendizado que
pode comecar por meio historias individuais localizadas numa histéria coletiva. Ao
realizar o Estado do Conhecimento, percebeu o quanto um museu contribui para a
formacao de estudantes e como produz neles sentimentos de pertencimento. Utiliza
como referencial tedrico autores como Pereira (2011), Chagas (2016) e Ramos
(2004), que discutem a tematica da educagédo em museus. A pesquisa de campo
envolveu: a) entrevistas com funcionarios do setor educativo do MSM e professores
que visitaram o MSM no primeiro semestre de 2023; b) observagdes das atividades
desenvolvidas no interior do MSM. Com base nos presupostos da Historia Oral, as
entrevistas revelaram que o MSM se apresenta de forma contemporanea, apesar de
carregar o nome de uma familia abastada dos séculos XVIIl e XIX. Os professores
entrevistados clamaram por uma renovacao do museu, por consideraram-no elitista,
e também apontaram para a necessidade de um chamamento democratico por meio
de mais divulgacao da instituicdo e do acervo. O MSM se apresenta disposto a ouvir
e a interagir com estudantes que ali desenvolvem estudo de campo.

Palavras-chave: Pratica Pedagodgica. Historia Oral. Espirito Santo. Museu Solar
Monjadim.



ABSTRACT

This research was developed together with the Postgraduate Professional Master’s
Program in Education, at the Federal University of Espirito Santo and is linked to the
Teaching and Management of Educational Processes research line. Its main objective
was to analyze in the narratives of monitors and teachers of museum that permeate
the educational proposals of the Museu Solar Monjardim (MSM), as well as the
production of meanings and knowledge in the partnership relationship with
institutionalized education. To this end, field research was carried at the MSM located
in Vitéria-ES, to learn about the educational activities developed. The field research
experiences at the museum also served to simultaneously carry out interviews about
the monitors’ actions with the general public. In addition, a search and listening was
carried out by Basic Education educators who were at the museum in 2023, seeking
to understand how their work developed with the students after visiting the museum.
The justification for choosing the theme the lies in the learnig that can begin with
individual stories located in a collective history. These characteristics of the museum
were also identified when we carried out the State of Knowledge. It was noticed how
much a museum contributes to the training of students and how it produces feelings of
belonging. The theoretical framework in this research includes Pereira (2011), Chagas
(2016) and Ramos (2004) who discuss the issue of Education in museums. Field
research consists of the following procedures: a) interviews with employees from the
MSM educational sector and teachers who visited the MSM in the first half of 2023; b)
observations of activities carried out within the MSM. Based on the assumptions of
Oral History, the thematic interviews revealed that the MSM presents itself in a
contemporary way, despite bearing the name of a wealthy family in the 18th and 19th
centuries. The teachers interviewed called for renewal, felt elitism and demanded a
democratic call through more publicity of the institution and collections. But even so,
the MSM is willing to listen and interact with students who carry out field studies there.

Keywords: Museum. Dialogues. Sense. Scientific research. Oral History.
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INTRODUCAO

As primeiras meng¢des a palavra “museu” ocorreram na Grécia, onde mouseion era o
nome dado a um templo de Atenas dedicado as musas. Os antigos museus tinham a
finalidade prioritaria de atender um grupo reservado de pessoas das elites que,
segundo Santos (2019), eram geralmente pessoas do clero, da nobreza e da

burguesia.

Esses museus acolhiam a admiracdo dos visitantes aos expositores, geralmente
dominadores governantes. Somente a partir do século XVIII € que esses espacgos
passaram a delinear objetivos educativos. Os acervos, entdo, antes privativos das
realezas, passaram a integrar as exposi¢cdes publicas e a fazer parte da identidade
nacional. Conforme Bitte, “0s museus tinham a pretensao de se tornarem instituigcdes
de saber e poder, saber que ficou muito tempo restrito a determinados segmentos da
sociedade” (2016, p. 74).

No século XIX, o museu do Louvre instituiu um servigco permanente voltado para
questdes pedagodgicas. Outrossim, a diregdo do Victoria and Albert Museum de
Londres, entre 1914 e 1918, organizou uma série de exercicios relacionados as pecgas
do museu, dirigidos e pensados para estudantes, inaugurando, assim, uma etapa que
pode ser definida como pedagogica (VARINE-BOHAN, 1979).

No Brasil, os museus estiveram vinculados a interesses politicos durante muito tempo.
A saber, quando o pais se tornou Reino Unido de Portugal e Algarves, em 1815, varias
iniciativas foram tomadas por D. Joao VI, entre elas, a criagcdo do MuseuReal, que
mais tarde se tornou o Museu Nacional. Este, por sua vez, foi constituido a partir de
acervos trazidos pela Coroa e de material oriundo da “Casa dos Passaros”, instituicao
colonial que colecionava objetos que seriam enviados pelos vice-reis a Corte
Portuguesa, no intuito de apresentar a metropole a riqueza natural da Colonia e de

outras institui¢des.

Com o decreto de 6 de junho de 1818, D. Jodo VI instituiu a criagdo do museu e definiu
como sua finalidade propagar conhecimentos e estudos das ciéncias naturais do
Reino do Brasil, com a funcao de identificar os produtos naturais unicos dessa parte
do mundo para o proveito das ciéncias e das artes e, deles, proverem outros museus
(BITTE, 2016).

O grande ideal dos museus no Brasil, entdo, voltou-se para a preservacao da Historia
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Nacional, cujo objeto de culto e de veneragao eram grandes herdis e seus feitos. Convém
ressaltar que a dimensao educativa dos museus brasileiros ganhou destaque apos a
primeira metade do século XX, com as propostas de Mario de Andrade e de Gustavo
Barroso. Conforme Chagas, “[...] a partir dadécada de 1970, os museus passaram a
ser utilizados como instrumentos de veiculagao de discursos oficiais, com tendéncias
a efetivacao do ideal do regime militar” (CHAGAS, apud BITTE, 2016, p. 76).

Atualmente, os museus tragam seus objetivos para além dos discursos oficiais. Eles séo
espacos de memorias, de educacgao e de entretenimento para estudantes de variados
niveis escolares e para o publico em geral. Por meio dos objetos expostos, os
estudantes podem dialogar com os conteudos sistematizados na escola;a partir dessa
experiéncia, desenvolvem olhares e interpretagdes que, muitas vezes, passam

despercebidas inclusive para os expositores.

Feitas essas premissas, justificativo a escolha do tema do presente estudo,
primeiramente, porque entendo que o aprendizado pode comecgar por narrativas
individuais contextualizadas numa historia coletiva. Além disso, compreendo o museu

como mediador no processo educativo.

Reportando-me ao meu tempo de estudante da Educacgao Basica filho de pais semi-
analfabetos, que residia em um bairro periférico no municipio de Serra-ES, iniciei minha
trajetdria escolar em uma escola unidocente, no ano de1982, aos sete anos de idade,
ainda no periodo de ditadura militar no Brasil (1964 a 1985), quando os valores eram

voltados para o Estado Militar e para os simbolos nacionais.

Apesar da admiracéo pelas atividades militares nas escolas, desde a execuc¢ao do
hino nacional ao hasteamento da bandeira e as marchas estudantis, confrontei-me
com a realidade de que o regime militar sequestrava a liberdade de expressédo e
cultural. Sendo assim, eu ja ndo via com a mesma beleza a preservagao da memoria
de uma histéria de herdis perversos e desumanos. Devido a isso, passei a desenvolver
uma consciéncia critica e a perceber que grande parte das escolas, museus e até
igrejas, na época, eram cumplices ou concordatarios desse regime perverso e

dominador.

Rememorando meus tempos de estudante na Educacido Basica, poucas eram as
atividades desenvolvidas forados muros da escola. Instigado por essas mesmas

memaorias, comecei a acessar leituras que tinham como objeto de analise 0 museu.
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Nos diversos didlogos com os autores, identifiquei a potencialidade desse espaco e
de outros extra-classes para o processo educativo, independente da area de

conhecimento.

Assim, vi no ingresso no mestrado profissional a possibilidade de elaborar uma
proposta pedagdgica que dialogasse com professores e com o setor educativo de um
museu, acrescentando discussdes e acdes educativas. E fato que nos museus
podemos nos aprofundar nos sentidos da historia construida a partir do dialogo feito
com 0s objetos em exposicdo, entender as intengdes das obras expostas,
compreender o0s objetivos dos grupos que expdem e apresentam as obras e perceber
que podemos construir varias histérias nas quais somos sujeitos. Enfim, por que néo
dizer que o museu, também, € um lugar de entretenimento, de encontros e de

alegrias?

Foi partir das inquietagées das minhas vivéncias enquanto estudante e dos dialogos
comautores que pesquisam sobre praticas educativas em museus que delineei o
objetivo geral deste estudo: investigar nas narrativas dos servidores do Setor
Educativo, e dos professores, qual ou quais acepg¢des de histéria permeiam as
propostas educativas do Museu Solar Monjardim, bem como a mediagcdo de

conhecimentos na relagao de parceria com a educacao institucionalizada.

Desse objetivo, emergiram os seguintes objetivos especificos: a) mapear e socializar
trabalhos académicos que visam ao dialogo dos museus com as escolas e com o
publico em geral; b) identificar recursos financeiros que o MSM recebe para investir
em formacao e em projetos pedagdgicos; c) desvelar as potencialidades educativas
do MSM, explicitas nas vozes de sujeitos que atuam nosetor educativo do museu,
bem como de professores atuantes na educagéo basica da Regido Metropolitana de
Vitéria, que levaram suas turmas para realizarem estudos de campo nesse espaco;
d) construir, a partir das narrativas da coordenacao pedagdgica dos monitores de
museus e professores do Ensino Fundamental, material didaticopedagdgico para a

mediacao dos processos educativos.

Em funcdo da tematica, recorri aos pressupostos da Histéria Oral (HO), cujo
fundamento esta em documentar experiéncias e visdbes nao documentadas, visdes e
experiéncias que podem ser compartilhadas por pessoas que atuaram de forma ativa
ou parcial na historia, gente que ficou a margem da sociedade, sem serem ouvidas.

Conforme Delgado:
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A historia oral € um procedimento metodolégico que busca, pelaconstrugéao
de fontes de documentos, registrar, através de narrativas induzidas e
estimuladas, testemunhos, versdes einterpretacdes sobre a Histéria em suas
multiplas dimensdes factuais, temporais, especiais, conflituosas,
consensuais. Nao &, portanto, um compartimento da histéria vivida, mas, sim
o registro de depoimentos sobre essa histéria vivida [...] (DELGADO, 20086,
p. 15).

Em um estudo com HO, o pesquisador deve estar atento a qualquer detalhe
apresentado pelo colaborador, que € quem narra ao responder as perguntas deuma
entrevista com perguntas pré-estruturadas (Anexos A e B), mas que podem desdobrar
outras perguntas ao longo da conversa. O colaborador deve ser ouvido com paciéncia
e cada uma de suas palavras e sentimentos devem ser valorizados e reproduzidos de
forma mais precisa possivel. O pesquisador, por sua vez, busca detalhes de um todo,
abstraindo informagdes importantes no campo pesquisado.

Sob esse entendimento, com respeito e de compromisso, desenvolvi as entrevistas
com os monitores do setor pedagdgico do MSM e com os professores que realizaram

estudo de campo com alunos no ano de 2023 naquele espaco.

De acordo com Meihy (1996), a HO é um recurso moderno usado para a elaboragao
de documentos, mas é praticada ha muito tempo, pois quando n&o havia a escrita, ja
havia a tradigdo oral, por meio da qual os saberes eram passados de uma geragéao

para outra via, por histérias contadas pelos mais velhos aos mais novos.

Embora a HO remonte a antiguidade, sua utilizagdo como metodologia de pesquisa
somente tornou-se sistematica a partir de meados do século XX, mais especificamente
entre os anos 1960 e 1980 (THOMSON; FRISCH; HAMILTON, 2006). Uma explicagao
para a sua tardia chegada a academia talvez seja a forte influéncia da concepgéo
positivista de ciéncia do século XIX, ao atribuir extrema importancia aos documentos,
a comprovacgao dos fatos e a neutralidade do pesquisador. Assim, em se tratando de
uma metodologia de pesquisa, Bom Meihy (1996) coaduna com Delgado (2006) no
sentido de que:
A Histdria Oral € um recurso para elaboragdo de documentos, arquivamento
e estudos referentes a vida social de pessoas. Ela € sempre uma histéria do
tempo presente e também conhecida por histéria viva. [...] a histéria oral se
apresenta como forma decapacitacao de experiéncias de pessoas dispostas

a falar sobreaspectos de sua vida mantendo um compromisso com o contexto
social (BOM MEIHY, 1996, p. 13).

Para Thompson (1998), a HO é uma oportunidade de deixar falar todos aqueles que

nao sao ouvidos, sujeitos sociais esquecidos por ndo serem reconhecidos pelos
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expoentes da historicidade tradicional que produzem livros e opinides politicas e
sociais. Nesse sentido, a coleta de fontes orais, realizada por meio de entrevistas,
permite ao pesquisador a escuta sensivel e atenta aos atores sociais, que em muitos
momentos da historia sao silenciados por pesquisas pautadas em tendéncias
historiograficas que mantém sujeitos a margem dos processos histéricos. Essa escuta

faz emergir experiéncias de vida, saberes e fazeres dos sujeitos entrevistados.

Sendo assim, a HO é uma forma democratica de fazer histéria, pois toda pessoa ou
sujeito social tem oportunidade de narrar suas experiéncias, de apresentar seus
pontos de vista, sua versao dos fatos e suas contribuicdes nos documentos a serem
produzidos. Também é necessario informar que a HO abarca possibilidades de
atuacao e areas do saber podem se valer da HO. Conforme Delgado:
Move-se em terreno interdisciplinar, ja que utiliza muitas das vezes mdusica,
literatura, lembrangas, fontes iconograficas, documentagao escrita, entre
outras, para estimular a memoria. Também dialoga e/ou interage com a
sociologia, a antropologia e a psicanalise, com suportes para a construgcéo de
roteiros de entrevistas e para a condugao do proprio depoimento. Finalmente,
recorre @ memoria como fonte principal que a subsidia e alimenta as

narrativas que constituirdo o documento final, a fonte histérica produzida
(DELGADO, 2006, p. 16).

A HO, entado, pode abarcar todos os sujeitos sociais, aqueles que sabem falar, mas néao
sabem escrever; aqueles que nido sao ouvidos pelas midias e pela sociedade, e que
também n&o tém recursos para publicar; oprimidos, vencidos, marginalizados,
excluidos, iletrados, destituidos de poder e de recursos financeiros, esquecidos, entre
tantos outros. Quando a sociedade ouve tais sujeitos? Onde ficam registradas as
experiéncias dessas pessoas? Convém que elas continuem no siléncio? Elas tém
saberes a transmitir? Como elas podem contribuir nas pesquisas e na produgao de

documentos?

O pesquisador que trabalha com a metodologia da HO tem o privilégio e a oportunidade
de ir ao encontro desses sujeitos em busca de detalhes das experiéncias vividas e
transmitidas. Cabe refletir, também, que ouvir as pessoas excluidas, vencidas e
marginalizadas constitui ameaga aos que detém o poder. Quando a opinido se torna
democratica, a histéria muda, a compreensdo de mundo se expande e os sujeitos
ganham notabilidade, o que por vezes ameaca o sistema politico estabelecido. E
nesse sentido de que a HO é democratica, pois projeta os sujeitos excluidos na vida

social. Sobre isso, Thompson afirma que “[...] a histdria oral € uma histéria construida
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em torno de pessoas. Ela langa a vida para dentro da propria historia e isso alarga seu
campo de acdo. Admite herdis vindos ndo so dentre os lideres, mas dentre a maioria

desconhecida do povo” (1998, p. 44).

Estimularprofessores e estudantes a se tornarem companheiros de trabalho, portanto,
aproxima a historia para dentro da comunidade, ao mesmo tempo em que levanta a
historia dedentro da comunidade. Propicia o contato — e, pois, a compreensao — entre
classes sociais e entre geragbes. Para cada um dos historiadores e outros que
partiiham das mesmas intengdes, ela pode gerar pertencimento a determinado lugar
e época. Paralelamente, a histdria oral propde um desafio aos mitos consagrados da
histéria, ao juizo autoritario inerente a sua tradigdo, e oferece os meios para uma

transformacéo radical no sentido social da histéria.

A base da HO é a memodria como fonte da histéria, e isso deve ser preservado,
respeitado, contemplado, relembrado, vivifico e reproduzido. Ao usar a metodologia
da HO, as memdrias sédo ativadas, fomentando a produgcdo de um pensar histérico

com outras visdes, entendimentos e explicacdes.

Sobre as memorias como fontes historicas a serem valorizadas e preservadas, Borges
e Borges afirmam:
Assim, se as memorias sdo experiéncias, fontes, matérias-primas da histéria
que tem como tarefa reconstruir o passado, também s&o experiéncias que se
vive no interno, que permitem relacionar o presente com o passado e ao

mesmo tempo pode interferir no processo atual das representagdes (2021, p.
94).

N&o percamos de vista a importancia da memoaria, tanto ao produzir a historia, quanto
ao sistematizar as nossas vidas em sociedade. Memodrias nao podem ser esquecidas,
devem ser estimuladas, reproduzidas, desenvolvidas e documentadas.
A memoria é a principal fonte dos depoimentos orais, € um cabedal infinito,
onde multiplas variaveis - temporais, tipograficas, individuais, coletivas -
dialogam entre si, algumas vezes, de forma explicita, outras vezes de forma
velada, chegando em alguns casos a oculta-las pela camada protetora que o
préprio ser humano cria ao supor inconscientemente, queassim esta se

protegendo das dores, dos traumas e das emogdes que marcaram a vida
(DELGADO, 2006, p. 16).

Ao buscar informacgdes na memoaria individual ou coletiva, o pesquisador pode acessar
mais informagbes por meio de objetos materiais guardados nos ambientes de
convivéncia dos sujeitos envolvidos (Delgado, 2006). Ao serem entrevistados, esses

colaboradores podem ser estimulados a apresentar fotos, jornais, discos, cartas,



16

poemas, além de nutrir lembrancas familiares, musicais e filmicas de tradi¢des.

Para a presente pesquisa, elegi como lécus o Museu Solar Monjardim, com suas
potencialidades educativas, a fim de desvelar suas histérias, sua forma de expor os
objetos e suas propostas pensadas para contribuir com a educacgéo.

Os sujeitos deste estudo sido quatro professores do Ensino Fundamental que
utilizaram dos espagos do MSM em suas praticas pedagogicas no ano de 2023. O
livro de registro de agendamento de visitas do MSM serviu como suporte para selegao
desses docentes, seguindo a ordem pela lista; nos casos de professores que n&o
aceitaram o convite, passei para o proximo da lista, e assim, sucessivamente.
Convém citar que este estudo foi autorizado pelo Comité de Etica da UFES (CEP),

com o parecer de n°® 6.547.561.

Junto a esses sujeitos, realizei entrevistas tematicas, na pretengcdo de conhecer as
experiéncias vividas pelos entrevistados junto ao assunto ou lugar de interesse da
pesquisa (DELGADO, 2006). Também participaram servidores efetivos lotados no
setor educativo do MSM e monitores contratados para os servicos de
acompanhamento a visitantes e outras fung¢des ligadas a Educacéao.

Assim, este estudo tem como metodologia principal a modalidade de histéria oral
tematica pela proximidade das solugdes comuns e tradicionais dos trabalhos
analiticos em diferentes areas do conhecimento académico. Segundo Meihy (1996),
quase sempre essa modalidade equivale ao uso de documentagao oral da mesma

maneira que das fontes escritas.

Feitas as leituras, a produgao e analise dos dados, organizei este texto dissertativo
em quatro capitulos que sucedem esta introducéo: o primeiro, intitulado “Histéria dos
Museus: do templo das musas aos museus contemporaneos”, aborda o inicio dos
museus desde a Grécia, passando pelo museu do general Ptolomeu, as colegbes dos
gabinetes de curiosidades na ldade Média, os museus oitocentistas e o surgimento
dos museus do Brasil e no Espirito Santo. O segundo, intitulado “Um panorama de
teses e dissertacbes que abordam a educagdao em museus”, apresenta achados
alinhados a tematica da pesquisa na plataforma Biblioteca Digital de Teses e
Dissertagbes (BDTD). Para essa busca, utilizei os descritores: “agdes educativas em
museus” e “praticas educativas em museus”, sendo que o termo “acdes” se refere as

diretrizes para a educagdo em museus, enquanto “praticas” faz alusao as atividades que ja
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estdo sendo desenvolvidas nesses espacos. O recorte temporario pesquisado de 2017 a
2022.

O terceiro capitulo, intitulado “Museu: guardido de objetos mediadores de memorias e
seu papel educativo”, desenvolve reflexdes sobre os museus, alicercadas ao
referencial tedrico de Almeida e Vasconcelos (2013); Carvalho e Lopes (2013); Franco
(1994); Oliveira e Anjos (2017); Meneses (2000), Pereira (2011); Chagas (2016) e
Ramos (2004).

O quarto capitulo, “Museu Solar Monjardim: encontro de memdrias, de aprendizagens,
de formacgao e entretenimento”, apresenta o resultado da triangulacdo de dados das
entrevistas realizadas com os servidores do setor educativo do MSM e dos professores
que estiveram no museu em visitas guiadas com suas turmas. As narrativas dos
sujeitos ilustram o quanto o museu € mediador no processo de ensino e aprendizagem,
por promover o didlogo e a insergdo dos estudantes no espago museal; porém, os
professores sentiram a auséncia de algumas tematicas relacionadas as exposi¢oes

apresentadas e um material didatico que pudesse auxiliar os estudos de campo.

Como produto educacional desta pesquisa, o leitor tera acesso a um material didatico
pedagogico alternativo, com orientagdes e sugestdes de propostas para explorar as
potencialidades do MSM. H4a, também, orientacbes para a realizacdo de estudo de
campo, sugerindo-se, por exemplo, uma preparagdao para estudo no MSM, com
informagdes sobre como agendar a visita, como solicitar a assessoria dos monitores,

bem como sobre a autorizacdo da escola, dos pais e orientagdes aos estudantes.

No mesmo material didatico pedagdgico, prevemos outras orientagdes para estudo de
campo, que podem ser coordenados pelo setor educativo do museu ou ndo. O texto
trata do momento pds-campo, das reflexdes em sala de aula sobre 0 que os estudantes
viram, ou n3do viram, entenderam, ou nao entenderam e, também, o que sentiram

durante o processo de visita ao museu.
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1 HISTORIA DOS MUSEUS: DO TEMPLO DAS MUSAS AOS
MUSEUSCONTEMPORANEOS

1.1 HISTORIA DA CRIACAO DOS MUSEUS

O museu se originou na Grécia Antiga, sem uma data definida. O termo museion
surgiu em alusao ao Templo das Musas, ou Casa das Musas, uma casa-templo e
instituicdo de pesquisas voltadas para a formacéo filoséfica. Na mitologia grega, as
musas eram as nove filhas do supremo deus criador Zeus, com Mnemosine,
considerada a deusa guardida da memoria. Nesse lugar, os imperadores gregos
acumulavam objetos preciosos, artisticos, culturais e objetos pilhados nas guerras
vencidas. O local também era utilizado como espaco de contemplacéo, estudos e
literatura (SANTOS, 2019).

Os antigos museus tinham a finalidade prioritaria de atender um grupo reservado de
pessoas das elites que, segundo Santos (2019), eram geralmente pessoas do clero,
da nobreza e da burguesia, com intuitos vaidosos de acolher admiragdo aos
expositores, que geralmente eram os dominadores governantes. Suano (1987) explica
que os antigos museus eram locais privilegiados, onde repousava a mente e o
pensamento, longe dos problemas do dia a dia, e que eram dedicados as artes e ao

conhecimento.

Pode-se notar que o ser humano, historicamente, teve prazer em colecionar; o que
era uma diversao, era também uma forma de fazer histéria. Preservar a memdria
envolve juntar recordagdes, unir os diferentes de uma determinada classe de objetos
e acumular coisas que fazem compdem narrativa de uma época: figurinhas, canetas,
camisetas, discos de vinil, CDs, cartas, pedras, livros, fotos antigas, itens historicos
familiares; quando menos se espera, estda formado um conjunto de objetos que

transmitem ensinamentos, criam identidades e traduzem sentimentos e consciéncia.

Alguns objetos s&o de grande valor financeiro, outros tém valor sentimental, e ha
aqueles que, por comporem uma coleg¢do, ultrapassam qualquer valor material e

tornam-se tradutores de um tempo historico.

Os imperadores gregos, talvez, nao tivessem nocédo de que, no futuro, as suas
colegdes, guardadas no Templo das Musas contribuiriam com informagdes histdricas,

em arquivos pedagdgicos e para a formagao de uma identidade nacional dos gregos
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e da humanidade; a intencao deles se tornou importante pois, através dos tempos, o
ato de colecionar € mais que uma vaidade ou diversdo, € um ato de preservar a
historia.

Apds breve explanagao das informacdes dos tempos das casas das musas, ou dos
tempos da Grécia Antiga, destacamos o tempo do Imperador Alexandre, com seu
famoso general Ptolomeu | e sua relagdo com o Templo das Musas, que passou a ser
denominado de museu, transformando-se em templo da ciéncia. Com Ptolomeu I,
esse espaco deixa de ser um mero lugar de guardar colegdes para se tornar uma casa

de debates, o “templo das ciéncias”.

A histéria dos museus também tem seu capitulo na famosa biblioteca organizada pelo
matematico Eratostenes, no tempo dos Ptolomeus. Em uma das alas da biblioteca onde
se reuniam os sabios, filésofos e naturalistas para debater, num encontro que
poderiamos apelidar “universitario”, os temas de estudos. Essa ala recebeu sob
Ptolomeu | a denominagao de “museu” (CAMPOS, 1972, p. 11).

Conforme Reis (2013), o general Ptolomeu era um homem culto, que gostava de estar
junto com os artistas e poetas, razdo pela qual fundou em Alexandria uma biblioteca
e um centro de estudos chamado Mouseion. Nessa biblioteca, ele recuperou e
restaurou a literatura grega, criou espagos para estudos e para apresentacéo de pecas
teatrais, além de um espaco mistico para evocacado das deusas musas, que eram as
rainhas da eloquéncia, da poesia épica, da lirica, da erdtica, do lamento, do pranto, da
melancolia, da histéria, da musica, da comédia, da tragédia e da astronomia.

No museu de Ptolomeu estudava-se a tradugao de varias linguas, com destaque para
o hebraico e a lingua persa. Reis (2013) relata que a biblioteca instituida por Ptolomeu
| durou cerca de 300 anos e sofreu uma destruicdo parcial no ano de 30 d.C por conta
de um incéndio, e sua destruicéo total ocorreu mais tarde por conta de um terremoto.

Ja Campos (1972) diz que a destruicéo total aconteceu por volta dos 600 d.C.

Em seus estudos, Campos (1972) aponta que foram os arabes, de religiao
mugulmana, que destruiram o acervo do museu ao invadirem a cidade de Alexandria
com orientagdes dos lideres do Isla, segundo os quais os livros da biblioteca de
Ptolomeu contrariavam a doutrina de Maomé e, por isso, deveriam ser destruidos, o
que ocorreu ao atearem fogo. Com isso, a magnifica organizacédo de Eratdstenes foi

destruida junto ao acervo do museu de Ptolomeu.
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Por conseguinte, 0 museu deixou de ser,na era de Alexandre e seu general Ptolomeu,
um espaco de colegdes, ou um espaco de juntar objetos artisticos e culturais, para ser
espaco de estudos, pesquisas,conferéncias, debates; enfim, um grande centro de
ciéncias. Mesmo que limitado a determinados seguimentos sociais, conforme afirma
Bitte (2016, p. 74), “[...] os museus tinham a pretensao de se tornarem institui¢gdes de
saber e poder, saber que ficou muito tempo restrito a determinados segmentos da

sociedade”.

Ja, na ldade Média, surgiram duas instituicbes com razées museologicas (CAMPOS,

1972, p. 14):
[...] duas instituigbes que podem ser identificadas como verdadeiras raizes
dos soberanos europeus da era presente, surgem os Gabinetes de Raridades
(ou gabinetes de curiosidades) e os Tesouros pertencentes aos reis, a igreja
ou as ordens religiosas. Os tesouros das casas reinantes da Europa,
constituidos no periodo medieval, nao foram assemelhados com a finalidade
de servirem aos museus, que nao existiam. Representavam, na verdade,
reservas financeiras que os principes prudentes iam pondo de parte para as
eventualidades do futuro. Neles eram reunidos de preferéncia os objetos
suscetiveis de pronta conversdo em dinheiro, as jéias, as pegas de ouro,
prata, marfim, pedras preciosas, moedas antigas, reliquias e incunabulos

valiosos, obtidos como despojos em guerras vitoriosas ou trazidos nos
enxovais das ricas princesas que se consorciavam na casa real.

Quanto aos tesouros pertencentes as ordens religiosas, esses ja se constituem em
monumentos historicos, com uma trajetoria de construgao social e de identificagao.
Tanto as igrejas quanto as ordens religiosas somam documentos, registros, atas,
pinturas, fotos e outros objetos usados nos cultos, ou usados por seus lideres. Os
tesouros das igrejas e das ordens religiosas eram acumulados com vistas a serem
transformados em valores financeiros caso um dia a instituicdo passasse por alguma
crise ou tivesse a oportunidade de fazer dinheiro, situagdo em queps objetos poderiam
ser vendidos. Campos (1972) aponta que a Igreja Catdlica Romana € detentora de
imenso legado que € o museu do Vaticano, onde estdo catalogadas reliquias de
valores inestimaveis, além de documentos que contam a historia da Grécia, de Roma

da antiguidade classica e do Renascimento.

Ainda na Idade Média, surgiram os museus, 0os gabinetes de preciosidades também
denominados de gabinetes de curiosidades; esses, num grau menor, tendo em vista
as grandes colegdes dos reis e dos abades, concomitantemente com os tesouros reais
e religiosos. Todavia, a principio, em faixa mais modesta da sociedade, patrocinados
por antiquarios, apreciadores de pegas antigas e raras, burgueses ricos empenhados
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em expandir suas proprias coleg¢des, surgiram na ldade Média os “gabinetes de
raridades”, espécies de vanguarda que viriam estimular e orientar o trabalho dos
colecionadores do Renascimento e dos Tempos Modernos, alicerces que
possibilitaram o movimento museoldgico que se seguiu a Revolugdo Francesa de
1789 (CAMPOQOS, 1972).

Os gabinetes de curiosidades surgiram na Europa no século XVI e seguiram com seu
auge até o século XVIIl. Neles, eram colecionados objetos raros e estranhos, como
achados arqueoldgicos, amostras, instrumentos tecnicamente avangados, partes de
insetos e animais. Foram, também, juntados objetos sem nenhuma utilidade pratica,
mas todo esse trabalho dos colecionadores de curiosidades foi de importante

relevancia para o exercicio do espirito cientifico (REIS, 2013).

Conforme Possas (2005), os gabinetes de curiosidades foram frutos de uma
preocupagao com a memoaria, tendo em vista a limitagdo do ser humano em guardar
todas as informagdes contidas na natureza e na prépria agao da humanidade; logo,
era preciso algo concreto para representar essas informagdes. Ela diz que os
gabinetes representavam uma tentativa de conservar por perto o que estava em
lugares distantes, para ser lembrado. Poderiam ser recordagbes do reino animal,
vegetal e mineral, além de outros criados peloshomens de varios lugares do mundo,
em todos os tempos. A autora nos informa que, com o tempo, as colegdes tornaram-
se sindnimo de poder e destaque social; os donosde pecgas raras as transformavam

em dinheiro ou apresentavam suas pec¢as de forma ostensiva.

Assim, os gabinetes surgem como lugares de memoria por exceléncia, ndo uma
simples memodria enciclopedista, mas a que amplia a sensacdo de poder, de
conhecimento e de pertencimento. De acordo com Possas (2005), pertencer ao
mundo criado por Deus significa ter a fresca lembranga de sua obra, conhecer e
compreender tudo o que Ele criou para fazer companhia a sua mais perfeita
engenharia: o homem, a vida, ndo permitindo que a sombra do esquecimento encubra
de vez a luz da criagao, habilidade divina poderia ser copiada pelo homem. Alias, € na
criacdo que o homem seaproxima do sagrado e se da conta de que pode vivé-lo:
conhecer e criar. Nos gabinetes, a tradicdo divina e sagrada abriga o novo,
evidenciando uma articulacido entre o que se conhece o que se esta por conhecer, a

ciéncia que se conhecia e a que se esta por construir (POSSAS, 2005).

Neste contexto de criagdo dos gabinetes de curiosidades, Campos (1972) informa que ndo
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havia uma preocupacéao de classificar os acervos, mas, muitas coisas juntadas foram,
mais tarde, agrupadas e tombadas como objetos dos museus contemporaneos. O autor
ainda ressalta que nesse periodo — séculos XVI a XVIII —, surgiram colecionadores e
muitos desses se tornaram comerciantes de antiguidades; nesse tempo, cresceu o
comércio de obras artisticas e objetos de antiguidades. Pequenos gabinetes ou
pequenas colegdes particulares se tornaram, mais tarde, instituicdes de objetos a
ponto de serem denominadas como um verdadeiro museu particular. Muitos desses

colecionadores fizeram doagdes aos primeiros museus instituidos pelos estados.

Nos gabinetes de curiosidades existentes entre os séculos XVI e XVIII, o que se
realizava era um colecionismo indistinto, assemelhado do ponto de vista psicolégico
aquele praticado na infancia. Nessa fase, as criangas comegam a coletar objetos
variados, retirados da natureza — conchas, pedras, ou adquiridos por ganho, troca
e, mais raramente, compra; existe também anecessidade de manipular objetos
recolhidos, e de arranja-los, numa tentativa de controlar o mundo interno. De certo
modo, era esse 0 aspecto daquelas primeiras cole¢des de curiosidades que acabaram
por gerar os museus (REIS, 1972).

Ainda, conforme Possas (2005), os gabinetes de curiosidades eram de posse privada,
mas a maioria deles podia ser visitada mediante cartas de apresentacdo. Havia
gabinetes de carater secreto que, geralmente, pertenciam aos nobres ou familias de
grande importancia na sociedade. Normalmente, os acervos de carater secreto eram
constituidos por mapas, documentos de segredo de estado, documentos de
possessOes de propriedade. Muito do que estava guardado nos acervos desses
gabinetes, sendo aberto ao publico ou de carater secreto, foi doado a entidades

maiores e mais organizadas.

O aumento das colegdes de estudo e investigagcdo gerou a necessidade de locais mais
apropriados para a guarda de novos conhecimentos. Antigos colecionadores se
tornaram especialistas e estudiosos em zoologia, botanica e outras areas pertencentes
a chamada histéria natural. Para o desenvolvimento dos estudos, era necessaria a
ordenacéo, a classificagdo e um localcom condi¢ées menos precarias de conservagao
(POSSAS, 2005).

Surgem, entdo, os primeiros museus contemporaneos, no século XVIII, tempo aureo
dos museus; eram espacos para a legitimag&do de novos cientistas que escreviam e

divulgavam seus trabalhos de classificagdo, descobertas e contribuicdes com o saber.
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Na Franca, La Font de Saint Yenne, em 1746, recomendou que se reunissem em um
mesmo espaco as obras de artes espalhadas pelos palacios para que os artistas e os
amadores tivessem acesso. No mesmo pais foi inaugurado, no dia 10 de agosto de
1793, o grande Museu de Louvre, a principio com o nome Museu de Arts; a partir de

entdo, as obras ficaram expostas para o grande publico.

Os museus com preocupagdes pedagogicas surgiram no século XIX e justamente o
do Louvre foi o primeiro que apresentou a concepcdo de museus conforme
conhecemos hoje: como mportante estratégia de dominagéo cultural; exemplo disso

sdo as campanhas de Napoledo inaugurando museus nos paises por ele dominados.

Convém explicar que ha diferentes definicbes para o museu: para o The Internacional
Council of Museum (ICOM), da Organizagdo das Nag¢des Unidas para Educacao,
Ciéncia e Cultura (Unesco), o museu é uma instituicdo sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade, aberto ao publico, para conservagao, pesquisas, divulgagao e exposicgoes,
para fins de estudos, educacao e divertimento, testemunhos materiais do povo e de
seu meio ambiente (ICOM, 2012). Ja para o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), o
museu, como uma instituicdo de personalidade juridica, que pode, também, estar
vinculada a outra personalidade juridica aberta ao publico, estando a servigo do

publico para desenvolvimento social (IBRAM, 2009).

Campos (1972) afirma que, sé em Paris, surgiram mais de cinquenta museus de varias
modalidades, e que em toda a Franga s&o mais de quinhentos, dentre eles, os museus
de Enciclopédias, de Arte Romana, da Idade Média, do Renascimento, de Arte
Moderna, de Pinturas Contemporaneas, do Impressionismo, da Arte Asiatica, de
Histéria da Francga, de Policia, do Tribunal, do Homem, dos Conhecimentos Atuais, da
Histéria Natural, de Militares, das Armas, dos Pedagdgicos, da Palavra, da Opera, dos
Artistas, do Folclore, de Belas Artes, dos Gabinetes de Colegbes de Objetos, so
Postal, das Moedas, de Medalhas, de Tapecarias, entre muitos outros. A Franca se
tornou o bergo dos museus modernos e contemporaneos, uma referéncia para a
organizagdo e a estruturacdo de museus, tanto na Europa como em outros
continentes. Campos (1972) também destaca a criagdo dos museus em paises como
a Alemanha, onde néo interessava que esses espacos fossem meros depdsitos, mas

como lugar vivo em dialogo com a comunidade.

Para além de se constituirem em estratégia de dominagdo cultural, os alemaes

identificaram o valor dos museus como instrumento de consolidacdo do aprendizado
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e procuraram fazer com que a sua influéncia se exercitasse ao maximo, no estimulo
e no desenvolvimento das aptiddes culturais da juventude. Para eles, 0 museu nao
interessa como mero depdsito, colegdo morta de objetos antigos, fechada no siléncio
e no abandono, ausente da vida social como elemento estranho a sua vivéncia e
organizagao, mas, deve ser, sobretudo, uma pega viva, integrada a comunidade como
agente de progresso cultural e intelectual, fator positivo de esclarecimento, informagao
e progresso (CAMPOS, 1972).

Seguiu-se, na Europa, a manifestagdo de museus em outros paises, como Bélgica,
Dinamarca, Espanha, Italia, Mdnaco, Vaticano, Portugal, Suécia, Suiga, Turquia,
Russia, Bulgaria, Hungria e lugoslavia. A Grécia, paralelo a isso, retorna com seus
museus a céu aberto. Segundo Campos (1972), nesses paises, 0s espagos de
museus nao s&o somente para contemplagao, mas sim centros cientificos, de estudos
de campo para as escolas e abertos ao publico; muitos construidos e mantidos pelos

governos.

No processo historico, os museus foram assumindo o papel de institutos de pesquisas,
atuando de forma individual ou em vinculos com as universidades e escolas
superiores. Alguns sao de propriedade particular, outros subsidiados pelos governos.
Sao hoje potentes divulgadores cientificos, espacos de contemplagéo e, a0 mesmo

tempo, de educacéao e de pesquisas.

Mas a existéncia dos museus também ocorreu em outros continentes. Campos (1972)
informa que, em 1748, varios cidaddos do Estado da Filadélfia encomendaram da
Europa livros e folhetos que serviram de ilustracdo e recreacao para aquela
sociedade; dessa forma, estavam sendo criados os primeiros museus e bibliotecas em
solo americano. No ano de 1876, os Estados Unidos ja contavam com mais de
duzentos museus em seu territério. La, empresarios americanos coletavam pecgas do
mundo inteiro para fazer parte dos acervos dos museus americanos e os cidadaos
faziam doagdes a esses novos espacgos culturais. Campos (1972) estimou a existéncia
de mais de dez mil museus em todas as federagcdes do Estado Norte Americano,
sendo mais de quatrocentos s6 no Estado de Nova York.
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1.2 A CRIAGAO DOS MUSEUS NO BRASIL

No Brasil, os museus instituidos entre os séculos XIX e XX permaneceram vinculados
aos interesses politicos portugueses durante muito tempo. Quando o Brasil se tornou
Reino Unido de Portugal e Algarves, em 1815, varias iniciativas foram tomadas por D.
Joao VI, entre elas a criacdo do Museu Real, que mais tarde se tornaria o Museu
Nacional. Ele foi concebido a partir de acervos trazidos pela Coroa e de material
oriundo da “Casa dos Passaros”, instituicdo colonial que colecionava objetos que
seriam mandados pelos Vice-Reis a Corte Portuguesa, no intuito de apresentar a
metrépole a riqueza natural da Colénia e de instituigdes ja existentes.

O surgimento de museus histéricos, atrelados as conveniéncias politicas foi uma
constante na formacao cultural do Brasil. Sabemos que a relacao entre o Estado e os
museus nacionais, ao longo dos anos, suscita uma série de indagagbes que
perpassam desde o ideal de se criar uma identidade para a nacao brasileira, até a
visao pessoal de cada colaborador do governo para criagdo de museus que buscam
celebrar a nagédo (MACHADO, 2005).

No dia 6 de junho de 1818, o imperador D. Pedro | criou o Museu Nacional e definiu
como sua finalidade propagar os conhecimentos e os estudos das ciéncias naturais
do Reino do Brasil,além de identificar os produtos naturais unicos dessa parte do
mundo para o proveito das Ciéncias e das Artes e deles proverem outros museus
(BITTE, 2016). O grande ideal dos museus no Brasil, entdo, voltava-se para a
preservagao da Historia Nacional, e tinha a valorizagdo de grandes herois e seus

grandes feitos como objeto de culto e veneragao.

Conforme Machado (2005), o entdo Museu Real, em outubro de 1821, abriu suas
portas para as visitas publicas, contendo salas de exposi¢cdes com acervos histéricos
que foram doados pelo rei portugués, embora sem uma ordem de critérios de
exposicdo. No acervo, havia colegdes zooldgicas, minerais e botanicas; entre os
objetos histéricos, havia armas, vestes, materiais de ornamentagao e objetos dos

indios brasileiros.

O século XIX foi um periodo de ouro para os museus brasileiros, quando foi
estabelecido o museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e o famoso Museu Paulista
(1894). No Rio de Janeiro, entdo capital do pais, foram criados: 0 Museu Imperial, o

Museu do Primeiro Reinado, o Museu de Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
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Janeiro, a Casade Benjamin Constant, a Casa de Rui Barbosa e o Museu da
Republica. Para Machado (2005), esses museus se tornaram aliados no ensino de
Histéria e na preservagdo da historia nacional, valorizando os herdis da historia
brasileira e portuguesa com seus feitos como objetos dignos de culto e veneracao.

Quanto as dimensdes educativas dos museus brasileiros, essas passaram a ganhar
destaque apds a primeira metade do século XX, com as propostas de Mario de
Andrade e do historiador e escritor Gustavo Barroso. Este ultimo buscava integrar
passado e presente em busca do progresso da nagao brasileira. Foi criado, ent&o, o
Museu Histérico Nacional, em agosto de 1922, com intuito de exaltar as glorias da
nacao e os cultos das tradigdes (MACHADO, 2005). Nos projetos de Barroso, também
seriam instituidos, na medida do possivel, museus em todas as cidades do pais, e
estes seriam chamados de museus municipais, que formariam acervos locais, com

expressao da identidade e da histéria local.

A partir da década de 1970, os museus passaram a ser utilizados como instrumento
de veiculagéo de discursos oficiais, com tendéncias a efetivagdo do ideal do regime
militar, diferentes do ideal de museu em paises norte-americanos e europeus, que a
partirda década de 1970, se aliavam ao respeito a diversidade cultural, a defesa do
patrimdénio cultural das minorias étnicas e de povos carentes e a integracdo dos

museus as diversas realidades locais.

Ha, com isso, uma modificagdo significativa na relagao cotidiana entre os profissionais
de museus, as exposi¢des e o publico. A educacao através dos museus passou a ser
compreendida a partir do didlogo com o publico e das praticas museais interagindo
com esse. Mas, ja na década 1980, com a nova democracia, 0s museus brasileiros

deixaram de ser apenas locais de informacéo para se tornarem 6rgaos de estudos.

Por um lado, no Brasil, apés o periodo militar, o discurso desenvolvimentista foi
incorporado por dirigentes de museus histéricos, que passaram a substituir antigos
discursos enaltecedores de herdis e feitos histéricos por aqueles mais proximos da
nova historiografia. Por outro, seguindo as iniciativas internacionais, percebemos a
introdugdo, no ambito nacional, de museus de ciéncia e tecnologia, os quais
constituiram uma passagem gradativa do paradigma histérico, mais ligado aos
acervos, ao paradigma educativo, que encoraja a participacdo do Vvisitante,
considerando que os museus interativos de ciéncias guardam preocupagao com 0

processo de alfabetizacdo cientifica dos estudantes e da populagdo em geral
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(MACHADO, 2005).

Sendo assim, nessa época, em todo o Brasil, foram criados varios museus de ciéncias
com diferentes propostas para os publicos estudantis. Com a intengao de proteger e
organizar os museus brasileiros e outros 6érgdos de memoéria do pais, foi criado, em
1937, o Servigo do Patriménio Histdérico e Artistico Nacional (SPHAN). Esse 6rgao
permanece até os dias atuais, com a denominagao de Instituto do Patrimdnio Histdrico
e Artistico Nacional (IPHAN), dando suporte e gerando financiamentos para os
museus. Foram definidas as seguintes competéncias para esse Instituto:
Art. 1°. A catalogacdo sistematica e a protecdo dos arquivos estaduais,
municipais, eclesiasticos e particulares, cujos acervos interessem a histéria
nacional e a histéria da arte no Brasil. A coordenacgao e a orientagao das
atividades dos museus federaisque lhe forem subordinados [...] e o estimulo
e a orientagdo no Pais da organizagcédo de museus de arte, histéria, etnografia
e arqueologia. A realizagdo de exposi¢cdes temporarias de obras de valor
histérico e artistico, assim como de publicagcbes e quaisquer outros
empreendimentos que visem difundir, desenvolver e apurar o conhecimento

do patriménio historico, artistico, arqueolégico e paisagistico do Pais
(BRASIL, 1976).

Assim, podemos perceber que os museus ganharam novas organizag¢des através de
diversas normativas federais, entre elas foi criado o Estatuto dos Museus por meio da

Lei Federal n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, segundo a qual:

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem
fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expbem, para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educagao,
contemplagado e turismo, conjuntose cole¢ées de valor histérico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009).

Em seu Artigo 2° essa lei estipula seis principios fundamentais dos museus,
destacando-se que esses devem ser promotores da cidadania e da dignidade
humana. No Artigo 4°, fica o poder publico imbuido de estabelecer mecanismos de
fomento e incentivo, visando a sustentabilidade dos museus no Brasil. O Capitulo Il
dessa lei diz que a criacao, fusdo ou extingdo de museus ficam condicionadas a

autorizacao do Estado através de documentos publicos.

Ja o Artigo 17° determina que os museus devem manter seus quadros de funcionarios
devidamente qualificados, de acordo com a legislacdo e em numero suficiente para o
cumprimento de suas finalidades. E, ainda, em consonancia com o 14°, no sentido de
que o poder publico firmara um plano anual prévio, para garantir o funcionamento dos

museus publicos e permitir que esses cumpram a sua finalidade.
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Quanto a finalidade educativa dos museus, aLei Federal n® 11.904, de 14 de janeirode
2009, diz, em seus Artigos 28, 29 e 30:

Art. 28. O estudo e a pesquisa fundamentam as agdes desenvolvidas em
todas as areas dos museus, no cumprimento das suas multiplas
competéncias.

§ 10 O estudo ea pesquisa norteardo a politica de aquisigdes e descartes, a
identificagcdo e caracterizagdo dos bens culturais incorporados ou
incorporaveis e as atividades com fins de documentacgao, de conservacéo, de
interpretagao e exposig¢ao e de educagao.

§ 20 Os museus deverdao promover estudos de publico, diagndstico de
participacdo e avaliagbes periddicas objetivandoa progressiva melhoria da
qualidade de seu funcionamento e o atendimento as necessidades dos
visitantes.

Art. 29. Os museus deverao promover agoes educativas, fundamentadas no
respeito a diversidade cultural e na participagcdo comunitaria, contribuindo
para ampliar o acesso da sociedade as manifestagdes culturais e ao
patrimbnio material e imaterial da Nagéo.

Art. 30. Os museus deverdao disponibilizar oportunidades de pratica
profissional aos estabelecimentos de ensino que ministram cursos de
museologia e afins, nos campos disciplinares relacionados as fungdes
museoldgicas e a sua vocagao (BRASIL, 2009).

Ainda o Artigo 59 da mesma Lei, paragrafo V, diz que:

O museu deve estimular o desenvolvimento de programas, projetos e
atividades educativas e culturais em seus programas.Vale informar ainda
que, segundo essa Lei nos seusArtigos 34°, 35° 36° e 37° 0s museus
devem desenvolver politicas de acessibilidade universal a todas as pessoas,
devem elaborar controle de visitas, enviarem relatorios de visitas aos orgaos
competentes e disponibilizar um livro de sugestdes na area de acolhimento
dos visitantes (BRASIL, 2009).

Cabe citar Cabe citar que essa lei foi assinada pelo presidente Luiz Inacio Lula da
Silva e pelos ministros Tarso Genro e Roberto Gomes do Nascimento,em Brasilia, no
dia 14 de janeiro de 2009.

Diante do exposto, a situagdo no Brasil € a seguinte: a maioria dos museus esta
localizada em grandes centros e em regides economicamente privilegiadas. Dos mais
de 5.570 municipios do Brasil 4.000, aproximadamente, ndo tém museus, o que
corresponde a 76% das cidades. E dos 3.967 museus existentes, 2.000,
aproximadamente, estdo localizados nas regides sul e sudeste, correspondendo

a 67% do total de museus.’

Disponivel em: <https://revistamuseu.com.br/site/br/noticias/nacionais/15750-10-12-2022-brasil-
tem- visitacao-vigorosa-a-museus-diz-presidente-do-ibram.html>. Acesso em: 21 mai. 2024.
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1.3 OS MUSEUS NO ESPIRITO SANTO

A ocupacgao do territério espiritossantense remonta a Capitania Hereditaria do ES,
destinada a Vasco Fernandes Coutinho, em 1535. Este explorou a regido enfrentando
0s nativos da terra, escravizando-o0s, perseguindo-os e mantando os povos que aqui
ja viviam, em busca de riquezas a serem levadas para Europa e também de lucro
facil.
[...] Um certo Sebastido Fernandes Coutinho conseguiu despertar a tal ponto
a curiosidade oficial que, em 1574, o governador Luis de Brito e Almeida
organizou uma bandeira composta de 150 portugueses, 400 indios e dois
padres jesuitas. Apesar da presenca dos dois religiosos, essa bandeira
escravizou 7 mil indios, conduzindo-os ao litoral em uma viagem de 1.320

quildmetros. As pedras foram levadas para serem examinadas na Metrépole,
sem despertar nenhum interesse (VASCONCELLOS, 2018, p. 127).

A ganancia dos portugueses colonizadores nao fez mal somente aos nativos da terra;
esse sentimento nefasto também fez mal a terra, aos rios, aos animais e a natureza
capixaba. “Era a busca da riqueza produzida pela audacia. Os mesmos tipos de
riquezas que os portugueses ja eram habituados a procurar na india e na Africa [...]”
(VASCONCELLOS, 2018, p. 127). Daqui eles levavam tudo que houvesse disponivel:
de pedras preciosas, passaros e outras coisas que a natureza produzisse.

De 1535 até o século XIX, o ES era uma regido de protegcdo ao Estado de Minas
Gerais; era um Estado com objetivos portugueses de proteger as minas de ouro
existentes no interior mineiro, contra os invasores, ataques estrangeiros e
contrabandos de ouro extraido das minas de pedras preciosas daquele Estado
(VASCONCELLOS, 2018). Sendo um escudo protetor das minas de ouro, ndo foi dada
a Capitania do Estado a devida atencdo, por parte dos colonizadores, ao
desenvolvimento de outras atividades, sejam elas culturais ou econémicas. Naquele
momento, interessava a exploracdo de ouro, demais produg¢des nao despertavam
interesse do colonizador. Porém, outros olhares se voltam para o ES com a chegada
da cultura do café por volta de 1810, com fazendeiros vindos do Estado do Rio de
Janeiro. “Com o café, o Espirito Santo saiu da sua paralisia econdmica para entrar em
fase mais dinamica. [...]” (VASCONCELLOQOS, 2018, p. 132). No entanto, infelizmente,
a expansao dessa cultura no Estado, a principio, se deu a custa da escravidao e das

praticas de devastacdes de latifundiarios.

Mesmo com a nova cultura do café, em 1810, o Estado continuou em condicao isolada
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das principais regides do pais, ganhando mais destaque no cenario nacional por volta
de 1870, quando o café teve alta no comércio internacional. Nesse tempo, o Estado
também cresceu e se desenvolveu com as criagdes das estradas de ferro que ligaram

as regides mais distantes a capital Vitoria.

Depois da abolicdo da escraviddo no Brasil, no ano de 1888, o Estado recebeu os
imigrantes europeus que prosseguiram com o povoamento de regides de matas
virgens, fundando suas cidades e plantagbes, como também, trabalhando nas
grandes fazendas cafeiras.
Geralmente os colonos cultivavam apenas um sexto de sua propriedade, pois
o restante ficava na mata. O café, como producgao Unica de exportacao era a
sua mais importante atividade econémica. Diz-se que os colonos tinham
enorme disposicao para o trabalho. Nas derrubadas, na construgao de casas
e na abertura de caminhos, executavam a tarefa com grande rapidez. Eles
poderiam ter cultivado uma grande gama de produtos, entretanto optaram
pelo café, em fungdo de sua maior rentabilidade. Além de produzir café que
vendiam, havia também as lavouras de subsisténcia. Eles compravam
somente aquilo que ndo podiam produzir em suas terras. Nao tinham
obrigagdes com ninguém, pertencia-lhes tudo o que plantavam. O excedente
das colheitas de alimentos era vendido em praga mais préxima e o café, ao

dono do armazém, de quem também faziam compras (VASCONCELLOS,
2018, p. 140).

Situacdo diferente aconteceu com os afrodecendentes; estes, depois de assinada a
Lei Aurea pela princesa Izabel em 1888, sairam das fazendas sem rumo, sem bens,
sem capital inicial e sem terras doadas pelo governo do Estado. Segundo
Vasconcellos (2018), os europeus recebiam 25 hectares por familias para plantarem
e construirem suas moradias; enquanto aos ex-escravos, nada era concedido. Quanto

aos indios injusticados, também, ndo ha nenhuma mengao de doagao de terras.

O café manteve o equilibrio econémico do Estado até a metade do Século XX, quando
as industrias chegaram nessas terras. Para uma mudanca radical em sua economia,
foram criados os portos de Tubardo e o de Vitéria que, hoje, exportam grande
quantidade de minério de ferro. Também foram criadas industrias que fabricam
produtos alimenticios, moveis, celulose, entre outros. Esses portos permitiram que a
regido da Grande Vitoria se transformasse em um grande complexo industrial. Hoje,

o Estado abarca uma economia industrial e também agricola.?

Quanto a histéria dos museus no ES, comecga-se com a seguinte nota de oficio do

2 Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Espirito_Santo_(estado)>. Acesso em: 06 jun. 2024.
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presidente José Bonifacio Nascentes de Azambuja, enderegado ao conselheiro
Francisco Gongalves Martins, ministro do Império, em 23 de agosto de 1852: “Nesta
provincia ndo ha nenhuma associacgao literaria, nem periodico literario e cientifico,
nem se publicam obras algumas”, acrescidas, em 1856,de outra nota do bardo de
Itapemirim: “N&o ha jardins botanicos, nem teatros nem museus” (OLIVEIRA, 2008, p.
378).

Em suma, na metade do século XIX, o Espirito Santo n&o tinha museus. Conforme
Oliveira (2008), ainda na metade do século XX, ou seja, cem anos depois das notas
de Azambuja e do Bardo de Itapemirim, o estado era essencialmente agricola, a
maioria dos capixabas viviam nas zonas rurais, havia escassez de transportes, as

estradas eram irregulares e a populagéo estava em torno de cinquenta mil habitantes.

Nao havia livrarias em Vitoria, e sim papelarias e tipografias onde, em balcbes
discretos, podiam ser encontrados, meio que ao acaso, livros de literatura de autores
nacionais e estrangeiros, ou obras de histéria e outros assuntos. Livros técnicos e
especializados eram encomendados de fora do Estado. Livros sobre a histéria do
estado eram espécimes raros, domiciliados em bibliotecas particulares e,
ocasionalmente, na Biblioteca Publica Estadual que foi fundada em 1855 (OLIVEIRA,
2008).

1.4 O MUSEU SOLAR MONJARDIM

Os primeiros enunciados de um museu no estado capixaba iniciaram-se em 1939,
quando o interventor Jo&do Plunaro Bley criou o que hoje € o MSM, por meio do Decreto
n° 1.0610, de 3 de junho de 1939. A principio, esse espag¢o denominava-se Museu
Capixaba e estava instalado em uma sala do quartel da policia, localizado no Parque
Moscoso, no centro de Vitéria, onde funcionou até o ano de 1952, sendo
multidisciplinar e eclético (IBRAM, 2015).

Também em 1939, o interventor assinou o decreto para criagdo do Museu de Arte
Religiosa, que s6 comecgou a funcionar em 1945, na Capela de Santa Luzia, no centro
de Vitoria. Em 1952, por meio do Decreto n°® 777, de 24 de margo de 1952, o entédo
Museu Capixaba foi transferido do quartel da policia para a residéncia dos herdeiros do
Bardao de Monjardim. Em 1966, o Museu de Arte Religiosa foi fechado e todo o seu

acervo, numa ordem de mais de trezentas e setenta pecas, foi transferido para o
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mesmo local em que que funcionava o entdo Museu Capixaba.Os dois museus se
tornaram um, que foi denominado Museu de Arte e Histéria da Ufes, localizado na
chacara da tradicional familia Monjardim, em Vitoria. Em 1980, passou a ser
denominado com o nome que permanece até os presentes dias, Museu Solar
Monjardim (IBRAM, 2015).

De arquitetura rural do final do século XVIIl, a chacara era a sede da antigaFazenda
Jucutuquara que, a principio, era propriedade dos jesuitas. Com a expulsdo dos
jesuitas do Brasil, a fazenda passou a ser propriedade do comerciante Gongalo
Pereira Pinto. Depois, passou a ser propriedade do capitdo-mor Francisco Pinto
Homem de Azevedo e afilha deste, chamada Ana Francisca de Paula, ao casar-se com
o coronel José Francisco de Andrade e Almeida Monjardim, herdou o imével. Desse
casamento nasceu Alfeu Adolfo Monjardim de Andrade e Almeida, que ganhou mais

tarde o titulo de Bardo de Monjardim.

O Barao de Monjardim foi entao representante de uma familia rica no Estado do ES e
presidente dessa provincia por eleicdo. A fazenda foi propriedade da familia
Monjardim por mais de cento e cinquenta anos, mas, em 25 de outubro de 1940, foi
tombado como patrimdnio publico nacional e hoje se situa na avenida Paulino Muller

s/n°, bairro Jucutuquara — Vitéria, ES.

De acordo com as informagdes histéricas do Plano Museolégico 2019 — 2023, durante
todo o tempo de existéncia, o MSM passou, em sua criagéo, pela gestao do Instituto
Historico e Geografico. Com o desinteresse desse instituto, o interventor Bley, em data
desconhecida, passou a diregdo do museu para Secretaria de Estado da Educacao.
Em 1956, o museu passou novamente para a gestao do Instituto Histérico e Geografico;
em seguida, a gestdo passou a ser da Secretaria de Educag&odo Estado do Espirito
Santo. Em 1954, a diregdo do museu foi entregue a recém-criada Universidade Federal
do Espirito Santo, permanecendo com essa até o ano de 2001.Atualmente, 0 museu

€ administrado pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

Conforme informagdes do Plano Museolégico, o MSM se define hoje como um museu
historico. Com acervo eclético de mais de trés mil pegcas, mantém uma exposicao
permanente que busca reescrever a vida da tradicional familia Monjardim no Século
XIX. Também preserva acervos de artes sacras, um casarao do século XIX, um belo
jardim ostentoso, uma area de mata com reserva de floresta tropical, varias arvores

que produzem ricas sombras, estacionamento proprio e um anfiteatro ao ar livre com
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capacidade para mais de cem pessoas. O casarao esta numaarea elevada, fresca, de

onde se tem uma vista privilegiada de alguns pontos do municipio de Vitoria.

Em nossas visitas a area interna do MSM, percebemos que o casarao € bem arejado,
com paredes feitas a base de tijolos, areia e gordura de baleia; mantém o telhado nos
modelos do século XIX; o piso € de madeira e bem encerado, de forma que os
visitantes usam pantufas para que os calgados nao o arranhem; além disso, o casarao
possui varias portas e janelas. A manutengdo com as caracteristicas antigas explica

varias curiosidades e como se comportava asociedade nas épocas representadas.

O Plano Museolégico 2019 — 2023, documento criado pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional a partir da Portaria Normativa n° 1 de 5 de julho de 2006,
tem como objetivo tratar do desenvolvimento e da gestdo politica, técnica e
administrativa dos museus. Esse documento cita como uma das missées do MSM:
“Dar as pessoas a oportunidade deconhecer a histéria e a cultura do ES e do
Brasil, enquanto salvaguarda seustestemunhos materiais e imateriais” (IBRAM,
2023, p. 9).

Atualmente, o MSM mantém em sua organizagc&o administrativa um diretor geral, uma
assessoria de comunicagao e quatro setores: o administrativo, o de museologia, o
educativo e o de documentacdo. Em seu quadro de pessoal, 0 museu conta com sete
servidores de nivel superior e um denivel médio, doze terceirizados no servico de
limpeza e asseio e cinco vigilantes que atuam vinte e quatro horas todos os dias; o

museu conta, também, com um estagiario.

O MSM busca “ser um museu de referéncia para o Estado do ES, exemplo para o
Brasil e para o mundo, admirado pelos visitantes e orgulho da comunidade” (IBRAM,
2011, p. 5). Nesse sentido, conforme o documento analisado, a diregdo domuseu busca
trabalhar diuturnamente para preservar a histéria material e imaterial da sociedade
local, observar a legislagdo em vigor, aplicar os recursos financeiros com
responsabilidade, promover a cultura, buscar a sustentabilidade de seus projetos,
atender com exceléncia os visitantes, trabalhar de forma ética e responsavel juntoao
publico e valorizar os servidores, incentivando-os no comprometimento com o

patrimdnio cultural e com as questdes sociais (IBRAM, 2019).

Lamentavelmente, o MSM enfrenta desafios em seus programas de seguranca,

financiamento, fomento, difusdo e divulgagédo, educagéo, cultura e pesquisa. Esta
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situado em uma regido violenta, dominada pela prostituicdo, assaltos e trafico de
drogas. Por conta disso, 0 museu busca aquisicao de equipamentos de seguranga e

monitoramento e implanta¢do de sistemas anti-incéndio (IBRAM, 2019).

Quanto ao campo de financiamento e fomento, 0 museu recebe recursos federais,
mas nao vem sendo suficiente para manutencado das melhorias fisicas necessarias e
promogao de projetos. Para isso, entre os muitos desafios, estdo o de articular parcerias
com empresas particulares e manter as existentes, além de criar uma associagéo de
amigos do museu e contatos comparlamentares locais em busca de emendas e outras
possibilidades de recursos (IBRAM, 2019).

Na area de difusdo e divulgagdo, o0 museu busca popularizar seus projetos e
atividades; para isso, a assessoria de comunicacao utiliza folders, cartdes postais,

promove eventos culturais e turisticos no museu e dialoga com a midia local.

Nos seus programas educativos, 0 museu oferece visitas agendadas aos alunos das
escolas publicas e privadas, eventos educativos para comunidade e gincanas culturais
com temas museais. Ha o movimento de divulgar o museu para as escolas a fim de
que os estudantes conhecam as dependéncias e o acervo do museu, e que
professores produzam materiais didaticos, como cartilhas e jogos educativos. Por fim,
0 museu busca narrar sua historia e a de seu acervo, disseminar informacdes sobre

projetos voltados para o publico, patrimonio cultural e museologia.

Nesse sentido, a presente pesquisa pode contribuir com o dialogo entre o setor
educativo, demais setores e professores, a fim de aproximar as escolas desse espago
para potencializar o ensino e a aprendizagem. Assim, tornou-se indispensavel
entrevistar professores para conhecer seus apontamentos na relagao da escola com
0 museu, com vistas as praticas educativas, bem como para identificar se os recursos
financeiros garantidos por lei sdo minimamente suficientes para manter as fungdes

basicas do museu: de divulgagao, preservacgao e produgao de conhecimentos.

Na compreensao dessa relagdo do museu como mediador do ensino e aprendizagem
e dos desafios e possibilidades que podem surgir no processo, dialoguei com outros
trabalhos que abordam esta tematica, conforme exposto no capitulo a seguir.
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2 PANORAMA DE TESES E DISSERTAGOES QUE ABORDAM A EDUCAGAO EM
MUSEUS

Considerando que o conhecimento € construido coletivamente, pesquisei por outros
estudos que dialogam com o tema e com os objetivos desta pesquisa. Em dezembro
de 2022, visitei a o Banco de Teses e de Dissertagbes (BDTD) da Capes, usando as
palavras-chave: “agdes educativas em museus”, para identificar diretrizes educativas
pensadas para serem desenvolvidas nos museus, e “praticas educativas em museus”,
que diz respeito a atividades educativas que ja acontecem nos museus. A prioridade
foi encontrar teses e dissertagcbes defendidas entre 2017 e 2022, com o intuito de
formular o “Estado de Conhecimento” que, conforme Morosini e Fernandes, trata-se de:
[...] identificagdo, registro, categorizacdo que levem a reflexdo e sintese sobre a
producdo de uma determinada area, em um determinado espaco de tempo,
congregando periodicos, teses, dissertagbes e livros sobre uma tematica especifica
(MOROSINI, FERNANDES, 2014). Esse recorte até o ano de 2022 se deve ao fato de

ser o periodo em que encerrei as buscas para formar o estado do conhecimento.

O estado de conhecimento implica que o pesquisador ndo caminhe sozinho em sua
tematica, mas va ao encontro de outros pesquisadores com objetivos parecidos. Para
Romanowski e Ens (2006), o estado de conhecimento aponta para a atualizagédo da
tematica,as delimitacbes das pesquisas e as possiveis inovacdes que ocorrem no
campo académico. A partir dessas premissas, elaborei trés quadros que expdem: autor,

instituicdo, programa de pos graduagao, ano de publicagdo e titulo do trabalho.

Usando o termo “a¢gdes educativas em museus”, a busca na plataforma BDTD apontou
69 resultados (Quadro 1). Ao filtrar por trabalhos produzidos nos Programas de Pés-

Graduacao em Educacéo, o quantitativo ficou em 7.
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Quadro 1: Agbes educativas em museus

Quadro 1 - Agoes educativas em museus

AUTOR IES PROGRAMA ANO TiTULO
01 | LEITAO, Angela | UFPE Programa de Poés- Relagbes discursivas em museus
Bezerra de Souza Graduagdo em de ciéncias e o processo de
Educacao 2017 | alfabetizagao cientifica:
analisando interagbes verbais /
ndo verbais entre monitor e
visitantes
02 | LOURENCO, USP Programa de Pés- | 2017 | Materiais educativos emmuseus e
Marcia Fernandes Graduagdo em sua contribuigdo para a
Educacéao alfabetizagao cientifica
03 | ROCHA, Leonardo | UFMG Programa de Poés- | 2017 | Ensinar Histéria para além da sala
Vinicius Kopke da Graduagdo em de aula: agdes educativas no
Educacéao Museu Mineiro
04 | CAMPOS, Tulio UFMG Programa de Pés- | 2019 | A escola e a cidade: experiéncias
Graduagdo em de criangas e adultos em
Educacgao excursdes na Educacgao Infantil
05 | BIORA, Ellen | UFPR Programa de Pés- | 2019 | O conceito de museu vivo na
Cristina Polli Biora Graduagdo em perspectiva da educagéo: o caso
Educacao do Museu de Arte Contemporanea
do Parana (1970 - 1984)
06 | MATOS, Isla | PUC- Programa de Poés- | 2020 | Educagdo em Museus: Analise
Andrade Pereirade Graduagdo em comparativa de didaticas museais
Campinas | Educagéo em Sao Paulo e Londres
07 GONCALVES, UFCG Programa de Pés- | 2020 | O museu como ambiente
Renata Carlos de Graduagdo em educativo. um estudo em
Oliveira Educacéao Campina Grande — PB

Fonte: BDTD - elaborado pelo autor (2022).
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a plataforma exibiu 73

resultados; desses, 6 foram selecionados de acordo com o mesmo critério anterior -

trabalhos produzidos nos Programas de Pods-Graduagédo em Educagao, conforme o

quadro 2:
Quadro 2 - Praticas educativas em museus
Quadro 2 - Praticas educativas em museus
AUTOR IES PROGRAMA ANO TiTULO
01 | SANTANA, UFMS Programa de | 2017 | Museus como ferramentas
Douglas Proenga Po6s-Graduagéao pedagodgicas: o caso do museu
de em Educacao arqueolégico e  histérico de
Coxim/MS
02 | ROCHA, UFMG Programa de | 2017 | Ensinar Histéria para além da sala
Leonardo Po6s-Graduagéao de aula: agbes educativas noMuseu
Vinicius Kopke da em Educagéao Mineiro
03 | RICARDO, UnB Programa de | 2017 | A educacdo em didlogo com a
Luciana de Maya Po6s-Graduagao cultura: da experiéncia deeducacgéao
em Educagéao do Museu Vivo da Memoria
Candanga a uma proposta
educativa para o Museu da
Educacao do DF
04 | DUARTE, UNESC Programa de | 2018 | Museu e educagdo: experiéncias
Rosane Hobold Po6s-Graduagéao pedagogicas no museu ao ar livre
em Educagéao princesa Isabel - Malpi (Orleans,
SC)
05 | BIORA, Ellen | UFPR Programa de | 2019 | O conceito de museu vivo na
Cristina Polli Po6s-Graduagéao perspectiva da educagao: o casodo
Biora em Educagéao Museu de Arte Contemporanea do
Parana (1970
- 1984)
06 | MATOS, Isla PUC- Programa de | 2020 | Educagdo em Museus: Analise
Andrade Pereira Po6s-Graduagéao comparativa de didaticas museais
de Campinas | em Educacéo em Sao Paulo e Londres

Fonte: BDTD - elaborado pelo autor (2022).
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Dos 6 selecionados pela segunda palavra-chave, 2 eram repetidos da primeira busca,

sendo, portanto, desconsiderados. Entdo, foram selecionados 10 trabalhos para

leitura e analise (Quadro 3).

Quadro 3 - Trabalhos selecionados

Quadro 3 - Trabalhos selecionados
AUTOR IES PROGRAMA ANO TiTULO
01 LEITAO, Angela | UFPE Programa de Relagbes discursivas em museus
Bezerra de Souza Po6s-Graduagao de ciéncias e o0 processo de
em Educacéao 2017 | alfabetizacao cientifica:
analisando interagbes verbais/nao
verbais entre monitor e visitantes
02 | LOURENCO, USP Programa de | 2017 | Materiais educativos em museuse
Marcia Fernandes P&s-Graduagao sua contribuicao para a
em Educagéao alfabetizacéo cientifica
03 | ROCHA, UFMG Programa de | 2017 | Ensinar Histéria para além da sala
Leonardo Vinicius Po6s-Graduagéao de aula: agbes educativas no
Kopke da em Educagéao Museu Mineiro
04 | SANTANA, UFMS Programa de | 2017 | Museus como ferramentas
Douglas Proenca Po6s-Graduagéao pedagdgicas: o caso do museu
de em Educagéao arqueolégico e histérico de
Coxim/MS
05 | DUARTE, UNESC Programa de | 2018 | Museu e educagdo: experiéncias
Rosane Hobold Pés-Graduagao pedagdgicas no museu ao ar livre
em Educacgéao princesa Isabel - Malpi (Orleans,
SC)
06 | CAMPOS, Tulio UFMG Programa de | 2019 | Aescola e acidade: experiénciasde
Po6s-Graduagéao criangas e adultos emexcursdes na
em Educacéo Educacao Infantil

Continua
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07 | BIORA, Ellen | UFPR Programa de | 2019 | O conceito de museu vivo na
Cristina Polli Po6s-Graduagéao perspectiva da educagéao: o casodo
Biora em Educagéao Museu de ArteContemporénea do

Parana (1970 - 1984)

08 | MATOS, Isla | PUC- Programa de | 2020 | Educagdo em Museus: Andlise
Andrade Pereira Po6s-Graduagao comparativa de didaticas museais
de Campinas | em Educacao em S&o Paulo e Londres

09 | GONGALVES, UFCG Programa de | 2020 | O museu como ambiente
Renata Carlos de P6s-Graduagéao educativo: um estudo emCampina
Oliveira em Educacéao Grande — PB

10 | RICARDO, UnB Programa de | 2017 | A educagdo em dialogo com a
Luciana de Maya Po6s-Graduagéao cultura: da  experiéncia de

em Educagéao educacdo do Museu Vivo da
Meméria Candanga a uma
proposta educativa para o Museuda
Educacao do DF

Fonte: plataforma BDTD - elaborado pelo autor (2022).

Na busca por trabalhos alinhados a esta pesquisa, identifiquei que a tese de Leitdo
(2017) analisa as interagdes entre monitor e visitantes. A autora analisa como as
especificidades dos enunciados que emergem da interacdo entre monitores e
visitantes no espago-ciéncia promovem a alfabetizacdo cientifica, compreendida como
0 processo em que os individuos adquirem habilidades proprias do fazer cientifico. A
pesquisa da autora foi desenvolvida com um grupo de 27 estudantes do Ensino
Fundamental de uma escola publica de Recife, Pernambuco, em um estudo de campo

em um museu de ciéncias.

Ainda de acordo com Leitdo (2017), a alfabetizagdo cientifica esta apoiada nos
postulados freireanos, que pressupdéem como sujeito de ocorréncias “aquele que
adquiriu a capacidade de criticizar sua curiosidade ingénua, e sem perder sua
identidade é capazde interrogar a realidade, de compara-la, de entender as inter
relagdes que lhe circundam, para transformar o seu papel diante da mesma” (FREIRE
1996 apud LEITAO, 2017, p. 15).

Ademais, Leitdo (2017) entende o0 museu como um espago promissor para praticas
educativas reflexivas e criticas, ndo sO para as escolas, mas para toda a

sociedade. Para ela, os museus sao espacos divertidos, descontraidos e servem como
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ferramenta para o saber cientifico. No entanto, o aprendizado nos museus carece de
nogdes de como se dao os adventos tecnoldgicos e os seus efeitos para sociedade e
para o meio ambiente. A pesquisa dela esta entrelagada com o objetivo de uma
alfabetizacdo para além do codigo da leitura, avangando para o da interpretagao
cientifica, que compreende os cddigos escritos de uma dada ciéncia e propicia uma
melhor compreensao do mundo. Nessa intencdo, o museu esta além de uma mera

ferramenta educadora, ndo so para estudantes, mas para toda s sociedade.

Entendendo a importancia e o papel que os museus desempenham na sociedade,
Lourengo (2017) adotou os zooldgicos como tipos de museus a serem pesquisados
em sua tese, pois esses tém em sua natureza a possibilidade de contribuir com os
interesses dela na area de Biologia, facilitando a compreensédo dos seus itens de
estudos. Sendo mais especifica em sua pesquisa, Lourengo (2017) estudou de forma
particular o Parque Zoolégico Municipal Quinzinho de Barros, na cidade de Sorocaba,
Sao Paulo. Ela também se preocupou com as seguintes questdes: O que os museus
oferecem aos seus publicos? Que atividades educativas esses mesmos museus
oferecem aos seus visitantes? A pesquisadora trabalhou comum universo de 38
zoolégicos espalhados pelo Brasil, e desses, detectou que 13 desenvolvem propostas
educativas com os visitantes. Entre essas atividades, estao:
[...] exposi¢des, cursos para professores e mediadores, palestras para o
publico geral, atividades de férias, feiras de ciéncias, visitas aos bastidores,
empréstimo de material educativo, aulas em laboratérios, “contagdo” de
histérias, observagdo com telescépio, programas e radios locais, realizagao
de atividades em datas especiais, sessdo em planetarios, trilhas, visitas

técnicas, atendimento a pessoas comdeficiéncia, atividades especiais aos
finais de semana entre outras. [...] (LOURENGCO, 2017, p. 18).

A pesquisa de Lourengo (2017) contribui com o presente estudo, pois também traz a
tona a formagcdo dos monitores do MSM, o didlogo deles com o publico e a
aprendizagem dos visitantes quando o museu tem carater pedagogico para alunos do

Ensino Fundamental.

Ja para Rocha (2017), cujo foco é a educagao néo formal - fora das salas de aulas -,
0 museu é considerado uma possibilidadedidatica para ensino, por exemplo, para
complementar a formacao de alunos na disciplina de Histéria: “[...] através das visitas
aos museus, um processo de ensino e aprendizagem € proposto em sala de aula [...]”
(2017, p. 21).

O Museu Mineiro de Belo Horizonte, onde Rocha (2017) desenvolveu a pesquisa,
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pode fortalecer suas ideias acerca do ensino de Histéria, sobretudo a Histéria do
estado de Minas Gerais. O espaco foi fundado em 1910, e oferece “[...] rico acervo de
obras de arte que se associam diretamente aos conteudos didaticos da Historia" [...]”
(ROCHA, 2017, p. 49). Nesse acervo estdo documentos da formag&o da cultura do
Estado de Minas Gerais - mais de 2.600 objetos. Estdo catalogadas colegdesde
pinturas histéricas, materiais arqueoldgicos, modveis, moedas, armas e imagens
sacras datadas entre os séculos XVIII e XIX. Das acdes educativas apontadas por
Rocha (2017), o museu trabalha, principalmente, o programa “ Museu Mineiro:
Encontros Desdobraveis de Tales Bedeschi Faria”, cuja finalidade ¢é estreitar os lagos
entre o museu e os educadores. Esse programa auxilia professores e alunos antes
dos estudos de campo programados, trabalha a apresentacdo do museu ao publico,
sua contextualizagdo voltada para formagao de professores, descreve o arranjo

historico de seu espaco e explica como foram adquiridas as pecgas para a colecao.

Para a visita, € “[...] é solicitado aos alunos que eles levem objetos diversos com os
quais eles tenham afinidades — cartas, bilhetes, fotos, receitas, registros de
acontecimentos, etc. [...]" (ROCHA, 2017, p. 62), na tentativa de que cada estudante
crie sua prépria colegédo pessoal. O programa trabalha a formagao das culturas; ao
desenvolver o topico Cultura e conhecimento, “[...] propde que os alunos relacionem
sua propria cultura as imagens encontradas em revistas, criando personagens desses
recortes” (ROCHA, 2017, p. 62). Também faz articulagbes com o pensamento
contemporaneo da arte, quando os alunos escolhem uma obra de arte e dela resgatam

um simbolo e o desenham.

Outra contribuicdo para esta pesquisa foi a dissertacdo de Santana (2017), com
estudos desenvolvidos no Museu Arqueoldgico e Histérico de Coxim no Estado do
Mato Grosso do Su. Ele trabalhou o tema da pedagogia nas perspectivas de
professores entrevistados, aborda a educacdo nocontexto capitalista e explana a
Psicologia Historico Cultural. Entende-se, dessa pesquisa, que um professor pode
utilizar inumeros recursos para sensibilizar o aluno para o processo educativo
apresentando o museu como um desses recursos. Na pesquisa, Santana (2017)
apresenta o Museu Arqueoldgico e Histérico de Coxim, no Estado de Mato Grosso do
Sul, no campus da Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS). O autor
relaciona o acervo com artes, literatura, imagem e som, cultura, memoéria, arqueologia,

histéria e outros campos do saber. Também descobre, junto aos depoentes de sua
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pesquisa, um potencial para desenvolvimento da histéria local.

Santana (2017) aponta desafios para que uma escola desloque seus estudantes para
os estudos de campo nessa instituicdo, o que envolve dificuldade com transportes,
deslocamentos, obtengao de autorizagdo dos pais e até mesmo a falta do programa
de estudos de campo no programa curricular das escolas. O autor denomina essas
dificuldades como “entraves burocraticos” que atrapalham e impedem o bom trabalho
que o museu e escolas podem desenvolver, além de frustrar os projetos educativos
no Brasil. Outro impecilho notado por Santana (2017) é que o museu n&o oferece
muitas opgdes de programas aos alunos, o que é desestimulante. Por isso, ele
ressalta a necessidade de mais investimentos por parte dos 6rgaospublicos nos
museus no sentido de que professores e escolas tenham mais incentivos e facilidades

para desenvolverem as suas atividades nos museus.

A pesquisa de Duarte (2018) destaca que a populagado de muitas cidades, na rotina
corriqueira, quase nao percebe os espacos histéricos que narram as histérias locais.
Nesse sentido, Duarte (2018) insiste que a sociedade visite 0s museus, que além da
histéria, narram sentimentos e possibilitam pertencimentos, funcionando como

ferramentas educativas ao estimularem a contemplacao e a reflexao.

A pesquisa foi realizada junto a professores do Ensino Fundamental que visitaram o
Museu ao Ar Livre Princesa Isabel, na cidade de Orleans, no estado de Santa
Catarina. Buscou compreender se os professores possuem algum conhecimento
acerca da metodologia de educacédo patrimonial; e, se, com esse conhecimento eles
se beneficiaram durante os estudos de campo no museu. A autora procurou saber
como os professores organizaram seus planejamentos dos estudos de campo,
considerando que, para Duarte (2018), € muito importante unir Pedagogia e
Museologia, devido ao fato de os espagos dos museus serem ricos em memarias,
funcionando como potentes laboratdrios de estudos, onde os professores podem
buscar metodologias para fortalecer o ensino de criangas e jovens. Na sua pesquisa,
Duarte (2018) questiona se, depois dos estudos de campo no museu,sao propostas,
por parte dos professores, atividades de complementagcdo ou de apoio para que 0s
alunos possam expressar e fixar o aprendizado. Ela analisou, ainda, as observacdes
feitas pelos docentes depois dos estudos no museu e contextualizou a pesquisa a partir

de temas considerados importantes para compreensao da educacao patrimonial.

Outro texto importante que encontrei foi a tese de Campos (2019), que trata de
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experiéncias de professores e estudantes em espacgos nao formais, como o0 museu.
Ele realizou o estudo com criangas de cinco a seis anos, de uma instituicao publica de
ensino, por um periodo de trés meses, para fazer excursdes por diversos pontos de
entretenimento da cidade de Belo Horizonte, a fim de desenvolver as atividades fora
dos muros da escola. Nesse trabalho, ficou evidente o quanto sédo positivas as
relagdes entre a escola e a cidade, e as relacdes entre a escola e os museus. O autor
ressalta que as atividades fora dos muros da escola devem ser planejadas e
organizadas. As criangas estudantes compdem, transitam e frequentam as instituicoes
das cidades; nesse sentido, Campos (2019) considera que elas produzem cultura a
partir de suas experiéncias de apropriagao e ressignificacdo do mundo, motivo pelo
qual ele defende que o lugardas criangas nao é o confinamento, mas a participagao
no dia-a-dia da sociedade, com poder de fala e expresséo, enquanto os adultos podem

desenvolver a atitude de ouvintes das expressdes infantis.

Outro trabalho importante sobre o tema € o de Biora (2019), cuja dissertagédo analisa
0 conceito de museu vivo e sua relacdo com ag¢des educativas promovidas no periodo
de 1970 a 1984. Seu ambiente de estudo foi o Museu de Arte Contemporanea do
Parana, que promoveu atividades educativas para visitantes do publico em geral, tanto
para 0s que usavam o0 espago como entretenimento, quanto para estudantes que
participavam dos estudos de campo. Entre essas atividades estavam exposicdes de
acervos com visitas monitoradas, atividades de atelier voltadas para o publico infantil,
cursos profissionalizantes nas areas de artes, design, cinema e propaganda.

Segundo Biora (2019), como todos os projetos preveem gastos financeiros, o Museu
da Arte Contemporanea do Parana se viu limitado a desenvolver seus projetos
educativos por falta de recursos, mas a principio o projeto, nos anos de 1970 a 1984,
contemplava a promocéo e a difusdo de producgao artistica contemporanea, a oferta
de cursos de extensao e aperfeicoamento, e o intercambio com outras instituicbes do
mesmo género. Por ser uma instituicdo publicae por ser época do regime militar, as
atividades também estavam limitadas a interferéncias politicas que, por vezes,
interrompiam os interesses do projeto. Na década de 1970, ja havia visitas de turmas
escolares ao Museu da Arte Contempordnea do Parana, porém com pouco
rendimento, pois os professores nao tinham conhecimento das possibilidades

educacionais dos museus.

Ainda segundo o autor, nos anos de 1974 e 1975, as visitas passaram aser guiadas e
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issoO era um passo importante na época. Na tentativa de corroborar com o papel
educativo do museu, a Secretaria de Estado da Cultura e do Esporte do Parana, em
convénio com a Secretaria de Estado da Educacé&o, organizou o projeto “Vamos ao
Museu", que alavancou a participagcao das escolas nos estudos de campo nos
museus. Passou a haver mais qualidade nas as visitas, isto €, com o que os estudantes

estavam vendo e entendendo.

O estudo de Biora (2019) se relaciona com o tema da presente pesquisa no sentido
de que os monitores sao impresciendiveis durante as visitas dos estudantes ao
museu. Paralelo a isso, os professores devem ser preparados com formacgao para

transmitirem a importancia da educagao museal para os seus alunos.

Convém citar, ainda, o trabalho de Matos (2020), cuja pergunta norteadora foi “[...] a
educacédo e o estudo sédo objetivos essenciais relacionados a propria existéncia dos
museus, durante o planejamento e execugao de agbes educativas museais junto ao
publico escolar?” A ideia era compreender se os museus trabalham mais com a
educacgao ou com o entretenimento dos publicos. Para isso, a autora analisou seis

museus, localizados em S&o Paulo e na cidade de Londres, na Inglaterra.

Matos (2020) percebeu que apenas metade dos museus analisados no Brasil
oferecem servicos de acado educativa. J&4 na Inglaterra, esse processo € bem
elaborado e acelerado, uma vez que existe por parte do governo amplo investimento
nessa area. A pesquisa detalha cinco museus ingleses, sendo a Inglaterra a mais
evoluida na educacdo museal. Com esse estudo, foi possivel mensurar como faz
diferenga uma cultura que valoriza a histéria e a formacgao de professores e alunos a

partir da historia local e nacional.

Ainda na tematica, Gongalves (2020) estudou a relagdo entre museus e escolas a
partir das perspectiva de estudantes e professores do Ensino Fundamental Il sobre os
museus. Também analisou as praticas educativas de cinco museus do municipio de
Campina Grande, na Paraiba. Nessa trajetéria, conheceu o Projeto “Com a mala na
mao, vamos conhecer o Natal”, desenvolvido na cidade de Natal, no Rio Grande do
Norte, onde alunos sdo convidados a sair das paredes das escolas para explorar a
cidade. Nesse projeto, a cidade, com as suas estruturas culturais e histéricas, se torna
um grande museu a céu aberto,com exposi¢cdes de seu patrimdnio. Durante a vigénica
desse projeto, foram desenvolvidas visitas as escolas, por parte do setor de cultura e
desporto da cidade, para apresentar pontos turisticos e culturais, praias e pracgas.



45

Essas apresentagdes eram feitas inicialmente com fotos, livros, folhetos e CDs

musicais; posteriomente, os estudantes visitaram os locais.

Segundo Gongalves (2020), o objetivo dessas agdes foi promover uma experiéncia
de aproximacgdo dos alunos com osconteudos estudados em sala de aula, de forma

que o museu possibilite a concretizagao desses conteudos.

Por fim, acessei a pesquisa de Ricardo (2017), segundo o qual os museus
desenvovem narrativas neutras para apresentar seus acervos, ha sempre
intencionalidade e objetivos a serem alcangados. O autor resgata que a relagédo das
escolas com os museus vem desde o final do século XIX, com pequenas mostras de
assuntos a serem pesquisados por estudantes. Mas a relagcdo entre museu e
educacao, no Brasil, com foco na educacdo, data de 1950, com os aportes dos

museus historicos e atividades extraclasses.

Pensando no museu como uma atividade extraclasse, Ricardo (2017) pesquisa sobre
uma proposta pedagogica no espaco de dez anos no Museu Vivo da Memodria de
Candanga, situado na cidade de Brasilia, Distrito Federal. Desde os seus primordios,
0 museu estava destinado a ser espacgo de convivéncia, trocas de informacgdes e

experiéncias por meio de cursos e eventos para a comunidade.

Concluidas as buscas na BDTD, observei que os trabalhos aqui listados apontam para
as possibilidades de interagcdo entre estudantes, acervos e exposi¢cdes dos museus,
de forma que esses visitantes tém oportunidades para desenvolverem pensamentos
criticos, nogdes de organizagdo e classificacdo, além de interagdo com a propria

histdria, origens e raizes.

E fato que o museu apresenta-se como uma possibilidade didatica, qualquer que seja
a especializagdo, qualquer que seja o ramo do estudo; trata-se de uma ferramenta
educativa com potenciais multidisciplinares e possibilidades de formacao para todas
as areas. O espago museal pode se constituir, também, como lugar de lazer onde os
estudantes podem se divertir com as exposi¢coes. Exemplo disso é que atividades
recreativas e folcléricas sdo desenvolvidas nos museus pesquisados, no intuito de

atrair estudantes e demais visitantes, o que tem produzido resultados positivos.

Em sua pesquisa, Portela (2015), discutiu a pratica de lazer em museus, explicando que esse
interesse surgiu ha alguns anos quando ele percebeu, ao longo da trajetéria profissional como

museologo, atuando em varias vertentes da museologia, que a industria do lazer se ampliava
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e transformava a relagéo do publico com os museus e conseguia imprimir esse espago como

um local de realizagao de praticas de lazer e atragao turistica.

Os museus sao opgdes de lazer para familias que consideram um lugar para
se aproveitar o tempo, além disso, eles sédo considerados uma oferta de lazer
qualificado. Museus sdo meios de comunicacdo e a museografia deve
proporcionar prazer, contemplagdo, diversdo, conhecimento (PORTELA,
2015. p. 31).

As pesquisas encontradas na BDTD também sinalizam como as exposi¢cdes de
museus podem abordar a preservaciao do meio-ambiente, pois nao lidam somente
com o passado, mas com o presente e o futuro da humanidade, desde que os
organizadores estejam dispostos a despertarem esses sentimentos nos estudantes e

nos demais visitantes.

Além da preservagao ambiental, os museus podem narrar a histéria de um povo,
produzir o sentimento de pertencimento de uma populacdo e fortalecer que os

estudantes sao parte daquela sociedade junto com seus familiares.

Os trabalhos aqui apresentados reforcam a importancia de levar as criangas aos
museus, tira-las de seus confinamentos, de forma que elas interajam entre si e
entendam que existem histérias a serem contadas e ensinadas, que se relacionam

com o tempo presente e que podem produzir formacéo para o cidadao do futuro.

Ha, entretanto, desafios a serem enfrentado pelos museus, em especial quanto a
caréncia de recursos financeiros. E urgente que haja sensibilidade por parte da
administragcdo publica para investir nos museus e na formacdo continuada de

profissionais (dos museus e da escola) para impulsionar o trabalho educativo.

Em suma, pesquisei os seguintes autores de teses e dissertagdes: Angela Bezerra de
Souza Leitdo (2017), Marcia Fernades Lourengo (2017), LeonardoVinicius Kopke da
Rocha (2017), Douglas Proenca de Santana (2017), Rosanni Hobold Duarte (2018),
Tulio Campos (2019), Ellen CristinaPolli Biora (2019), Isla Andrade Pereira de Matos
(2020), Renata Carlos de Oliveira Gongalves (2020) e Luciana de Maya Ricardo
(2020).

As palavras chaves mais comuns encontradas nesses trabalhos foram: Museus
(citada cinco vezes), alfabetizagdo cientifica (citada duas vezes), acao educativa
(citada duas vezes). Depois, em ordem alfabética: agcdo educativa; ambiente
educativo; cidade; cidade educadora; contexto dialdgico; criangas; didatica museal,
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educacao; educacao ambiental; educagao em museus; educacao formal; informal e
nao formal; educacao infantil; educacdo nao formal; educagao patrimonial; ensino;
ensino de Arte; ensino de Historia; excursao; Historia; Histéria da Educacao;
identidade; indicadores de alfabetizacéo cientifica; infancias; interagdes discursivas;
linguagens; materiais educativos; memoria; metodologia; museu de Ciéncias; museu
de Histéria Natural; museu e comunidade; museu e Educagao; museu vivo; museus

de arte; pratica pedagogica; professor; representagdes sociais; e visita escolar.

Notei que a pratica mais relatada nos trabalhos s&o os projetos recreativos que visam
levar os estudantes para os museus. Sao estratégias validas, que tornam os museus

mais atraentes para os estudantes e demais visitantes.

Nas agdes educativas apresentadas destaco os trabalhos de Leitdo (2017), Lourenco
(2017), Rocha (2017), Duarte (2018) e Campos (2019). Leitdo (2017) informa que no
Museude Ciéncias de Recife a acao de maior destaque é a formacado dos monitores,
na qual um monitor aprende com os demais e ha cursos de formacao continuada no
inicio de cada semestre. Na época da pesquisa, o Museu de Ciéncia de Recife contava

com 72 monitores.

Ja Lourenco (2017) relata uma agao educativa desenvolvida no Museu Zoolégico de
Sorocaba, onde os estudantes e visitantes tém contato fisico com kits de animais
empalhados, fetos, cranios e réplicas de grandes animais, além de manuais de apoio

aos professores.

Rocha (2017), por sua vez, apresenta algumas agdes educativas aplicadas no Museu
Mineiro, sendo elas: Atividade 1 — (Re) descobrindo a Histéria no Museu Mineiro, cujo
publico-alvo sdo alunos do 6° e 7° anos do Ensino Fundamental. Nessa atividade, os
alunos aprofundaram conceitos basicos da disciplina de Histéria por meio dos objetos
em exposicao. Essa acdo também explorou diversidades culturais do presente e do
passado do Estado de Minas Gerais e do Brasil. Atividade 2 — O legado dos
Inconfidentes, para os estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental. Consistiu em um
roteiro da visita para que os estudantes encontrassem nas exposi¢cdes elementos que
(re)formassem atrama que envolveu a elite de Vila Rica no século XVIII e que terminou
com a morte de Joaquim José da Silva Xavier, o famoso Tiradentes. Atividade 3 — A
simbologia dos Objetos no Acervodo Museu Mineiro, para os do 9° ano do Ensino
Fundamental. Abordou a importancia dos simbolos a partir da relagdo com objetos em

exposicado nesse museu. Os estudantes foram provocados a despertar um olhar critico
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e reflexivo para os objetos que as exposi¢cdes oferecem.

O trabalho de Duarte (2018) apresenta algumas atividades temporais do Museu de
Malpi, que aborda a tematica indigena no més de abiril, e outras atividades como a

“Semana dos Museus”, “Primavera dos Museus”,sugeridas pelo IPHAN para todos os

museus interligados a ele.

A tese de Campos (2019) relata dois projetos muito positivos: 1 - Educando para
Educar a Cidade, que teve como objetivos: sensibilizara comunidade escolar para uso
continuo dos espagos publicos da cidade; formar professores e monitores para
mediacao cultural e politica; promover interacdes das familias com a escola e a cidade;
expandir o acesso das criangas da Educacéao Infantilaos espacgos publicos; educar a
cidade para que ela se torne educadora. 2 — Apropriacdoda Belo Horizonte Cultural,
cujos objetivos foram: sensibilizar e formar professorespara uso dos espagos publicos
da cidade; promover nas criangas o sentimento de pertencimento aos espacos da
cidade; ampliar o campo de curiosidades e redescobertas das criancas; oportunizar
as criangas experiéncias de observacao e exploragdao do ambiente, percebendo-se
como agentes transformadoras e integrantes desse meio; proporcionar a comunidade
escolar o contato com os espacos culturais da cidade em que residem e perceberem

as mudancas ocorridas através dos tempos.

Sobre a educacdo em museus no estado do Espirito Santo, encontrei a pesquisa de
Gomes (2013), realizada junto ao Museu da cidade Anchieta - ES, e defendida no
Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo em Ciéncia e Matematica do Instituto
Federal do Espirito Santo (Ifes). Apds conceituar a educagao informal como aquela
que acontece fora dos muros da escola, Gomes argumenta que 0s museus Sao
valiosos colaboradores no processo de conhecimento cientifico, pois favorecem a
acao pedagogica e a religagao de conhecimentos.
Ao proporcionar a ocorréncia de agdes interdisciplinares de ensino, o espago
museal, sua estrutura, seus artefatos arqueoldgicos e documentos histéricos,
tudo, favorece a comunicagao efetiva com a escola. A linha ténue que
aproxima cultura cientifica a cultura erudita se materializa no museu, o qual
transforma tais conhecimentos, deixando-os mais inteligiveis ao publico. O

museu possui por natureza a possibilidade de articular varios saberes ao
mesmo tempo em que os contextualiza (GOMES, 2013, p. 13).

Em seus estudos, Gomes (2013) entende que o espago do museu precisa ser ludico
e dindmico, sem suprimir seu viés de produtor de conhecimentos. Ela ressalta que ao

fim dos estudos de campo, os estudantes perceberam de forma leve e ludica o
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conhecimento construido. E que, para atendé-los com mais qualidade, o museu deve
ser um espacgo de dialogo, interacao e troca entre varias areas do saber. Ainda para
a autora, as acgdes educativas devem extrapolar o conhecimento disciplinar,
enfocando cultura e identidade, de forma que o conhecimento cientifico seja palpavel.
Também no Espirito Santo, encontrei o trabalho de Falk (2014), segundo a qual os
museus colocam a sociedade diante de sua historia, conflitos, tradicdes e cultura,
constituindo-se em espacos de reflexao, aquisicdo de saberes classicos e valorigao
de saberes populares. Ele informa que todos os museus tém carater preservacionista
quanto ao patriménio cultural, mas que, mesmo assim, € comum a percepgao de que
0s museus se parecem com instituicdes européias do Século XIX, preocupadas em

documentar, preservar e expor objetos para mera contemplagao e arranjos estéticos.

Falk (2014) destaca que os museus ganharam fung¢des politicas e socioeducativas
especiais, além de colaborarem para o sentimento de pertencimento cultural, com a

inclusao social e a formacao de cidadaos criticos.

Mas o que vem a ser 0 museu em seu cerne? Como 0s museus se comportam no
mundo atual? Como entenderemos melhor os conceitos de museus? O capitulo a
seqguir tece essas reflexdes a partir dos referenciais tedricose discute sobre o museu
como uma entidade que tem suas operantes fungbées de guardar objetos e mediar

memoarias.
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3 MUSEU: GUARDIAO DE OBJETOS MEDIADORES DE MEMORIAS E SEU
PAPEL EDUCATIVO

Conforme esbogamos na introducéo desta pesquisa, 0 museu voltado para questbes
culturais e pedagogicas teve origem no século XIX. No contexto das atividades
pedagogicas, o0 museu objetivava, principalmente, a preservacéo de bens da realeza
e de bens coletivos, buscando desenvolver sentimentos de unidade nacional, como foi
o0 caso domuseu do Louvre, na Franca. Mesmo assim, as preocupacdes culturais e
pedagogicas estavam muito voltadas para as praticas dos colecionadores que criaram
0s gabinetesde curiosidades, nos quais 0 museu se constituia em um espag¢o com varios

objetos que encantavam pessoas que por ali passavam.

A partir de meados do século XVIlI, a tendéncia hegemdnica dos museus que somente
colecionavam objetos para contemplacédo foi sendo superada. Esses espagos se
tornaram lugar de investigagéo, de saberes e de reunides, mas continuavam restritos
a pessoas pertencentes as camadas sociais com maior poder econémico e social. No
século XIX, envoltos pela ideia de progresso, passaram a organizar suas exposi¢coes
a partir de objetos pertencentes as classes sociais dominantes, grupos religiosos e

instituicées sociais.

Os museus que continuam a organizar suas exposigdes com referenciais de meméria
das classes dominantes ainda estado muito presentes. Neles, a celebracao do passado
(recente ou remoto) é a pedra de toque.O culto a saudade, aos acervos valiosos e
gloriosos é o que os fundamenta. Eles tendem a se constituir em espagos pouco
democraticos onde prevalece o argumento de autoridade, e o que importa é celebrar o
poder ou o predominio de um grupo social,étnico, religioso ou econémico sobre os
outros grupos (CHAGAS, 2002).

No, entanto Chagas (2002) explica que que nem por isso “[...] os museus surgidos
comcarater celebrativo estejam maculados por pecado original e fadados a reprodugéo
demodelos que eliminam a participacao social e a possibilidade de conexdo com o
presente” (CHAGAS, 2002, p. 64). Mesmo porque isso seria a hegacdo do museu

como um espaco por onde circulam memoaria, poder, emocao e entretenimento.

Ao longo do século XX, os museus incorporaram diferentes fungdes, o que modificou
a relagdo com os publicos, que passaram a reclamar pelo reconhecimento da

diversidade cultural em contraposicdo a unidade cultural. Sob esse prisma, quais
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acepcodes de histdria podem estar presentes nos museus?

Sabe-se que o museu € um canalde comunicacdo, uma instituicdo que tem discursos
a propagar. De outro lado,esta o visitante que dialoga com esses discursos, podendo
aceita-los, debaté-los, fazer proposi¢des, contraposi¢des, questionamentos, duvidar

Oou mesmo sugerir novas narrativas ao museu.

Pereira (2011) cita cinco concepgbes histdricas que podem permear os museus
contemporaneos: a histéria em que o passado € concebido com real acontecido e esta
inevitavelmente indisponivel; a histéria como soma dos acontecimentos; a historia cuja
autoridade repousa na tradicdo; a historia em que o passadoesta ainda atuante; e a

histéria como narrativa arbitrada.

A primeira acepcao é a de um passado acontecido eestatico, no qualo museu mostra o
seu conteudo sem a preocupacdo de ser questionado e estudado. O estudantes
estariam diante de uma histéria morta. O professor, ao levar seus alunos a exposicoes
nesse formato, precisa de criatividade para suscitar nos seus alunos um dialogo com

as exposigoes.

Na segunda acepgéo, o museu tenta fazer a exposicédo de uma forma em que a histéria
€ contada cronologicamente, e soma-se cada percurso historico para apresentar uma
historia total, caberia aos estudantes precisam entender a totalidade dos

conhecimentos dessa linha de exposigao.

Na terceira acepgdo, o museu se faz mais conservador, tentando transmitir o passado
como algo que ndo deve ser esquecido, mas que deve ser preservada a tradicdo do
dominador. Os professores e estudantes ficam presos ao passado triunfante da

exposicao e podem enfrentar contradicdes com a temporariedade.

Na quarta acepg¢do, o museu apresenta o passado como algo que n&o acabou e que
ainda se faz presente, semelhante a primeira acepc¢éo. O que diferencia uma da outra

sao as questdes vivenciadas em outras temporalidades relidas no presente

Ja a quinta acepgao apresenta o museu como espago mais reflexivo, que interage
com os visitantes, permitindo que dialoguem e explorem as tematicas das exposi¢des.
Nessa perspectiva, o professor e os estudantes tém o desafio de sair da passividade

e dialogar com as exposicoes.

Fica entendido, aqui, que a presente pesquisa esta mais alinhada a quinta acepcéao
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apresentada por Pereira (2011), pois um museu que pulsa vidaemite alegria e propde
democracia, precisa ser espaco de reflexdo, formacao critica, de didlogo e liberdade.
Nesta quinta acepcao:
Os temas, problemas e controvérsias sao objetos deste museu. A vida
educativa é nesse caso pratica de pensar historicamente, compreendendo a
dindmica multipla das temporalidades e presente cenario conflitante,
inquietante. O visitante é incitado a estranhar, investigar, propor, recompor,
decompor, debater; ha, neste museu, o convite a desconfianga das narrativas

univocas e das versdes consagradas tidas comounicas formas de pensar a
historia. [...] (PEREIRA, 2011, p. 265).

A quinta acepc¢ao de historia, também, se torna mais atual e mais interessante para a
contemporaneidade, uma vez que os visitantes ndo se fazem passivos diante das
exposicdes, mas sao convidados a participar nas alas dos museus, ora questionando,

ora refletindo, ora propondo concepgdes e formas de convivio social.

Ao se adotar essa acepg¢ao narrativa arbitrada para o funcionamento e filosofia deum
dado museu, precisa-se pensar como vao ser comportar osmonitores, os demais
trabalhadores e a administragdo desse espago, bem como na atuacao de professores

que leverao seus alunos para os estudos de campo das exposi¢cdes do museu.

A principio, Pereira (2011) aponta que os professores brasileiros, em sua maioria, ndo
tém formagao continuada para participar com seus alunos nas atividades propostas
pelos museus. Isso ocorre por muitas dificuldades tais como disténcia, carga horaria
excessiva de trabalho, auséncia de liberagéo para formagao por parte da escola, entre
outros motivos; ha ainda o fato de que a maioria dos museus nao oferecerem esse

tipo de formacao, tanto no préprio espaco quanto nas escolas.

E importante salientar que é crescente o niumero de estudantes que frequentam
museus. Ramos (2004) ressalta que esses tém o desafio de atendé-los com mais
qualidade e com acdes educativas. Se isso nao ocorrer, ha uma falha de omissao e
de aproveitamento desses espacos como fontes de conhecimentos. No existe museu
inocente, todos tém intengdes, propodsitos e carater pedagdgico; portanto, ao expor
seus objetos, a instituigdo ndo deve perderde vista a sua razdo de ser (RAMOS, 2004).

Quando os docentes visitam 0 museu com seus alunos, necessitam de informacgdes
prévias acerca das exposicdes e de desdobramentos criativos para enfrentar as
diferentes acepc¢des que cada museu apresenta, pois ha aqueles acepgodes estaticas,

outros com acepgdes conservadoras e outros que sao convidativos para exploragao
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e estudos. Sendo assim, o professor precisara de clareza sobre a natureza da

acepcao do museu em que vai desenvolver atividades de estudos de campo.

Pereira (2011) destaca os desafios de romper com as tradi¢des instituidas nas
filosofias de muitos museus e os limites impostos por educadores do passado que
sustentavam essas filosofias. Conforme a autora, ha um desafio na relagao entre
historia dos museus, educagao museal, memoria e consciéncia comum da sociedade.
Isso porque o senso comum conceitua 0s museus como ambientes passivos, sem
expressado e sem comunicagdo. Para Pereira (2011), os museus s&o ambientes nao-
estaticos, instituicbes em processo, com uma histéria que se renova, viva e pulsante.
Nao se reduz a colegbes, mas expande-se ao limite a partir do inventario (re)criado
pelo visitante. “Por outro lado, o visitante pode interrogar o museu: fazé-lo tremer em
sua pretensao de verdade, [...]". (PEREIRA, 2011 p. 268). Diante disso, quem deveria

responder pelo museu?

Cabe ao setor educativo dos museus, junto com seus monitores, atender aos anseios
e questionamentos dos visitantes e, ao mesmo tempo, compartilhar informacgdes
necessarias, promover cursos de formacao para os professores e professoras que
desejam levar seus alunos a fazer estudos de campo nos museus como

complementacao dos estudos realizados nas escolas.

O professor, também, necessita buscar por informagdes acerca dos museus para
onde querem levar seus alunos, a fim de pensar formas de ensino que criem neles
expectativas e perspectivas. Conforme Pereira (2011), o professor pode construir
trilhas, percorrer caminhos diferentes daqueles sugeridos no roteiro original, ou
mesmo no percurso previsto como forma unica de transito no museu. Esse movimento
podera suscitar novos elementos de leitura, interpretacdo e sensibilidade aos

estudantes em seus estudos de campo no museu.

Quanto ao museu que pretende trabalhar com a acepg¢ao da narrativa arbitrada, esse
precisara oferecer informagdes que estejam aliadas com uma educagao formativa de
vida, para que o visitante possa conectar a experiéncia as suas praticas e cotidianos.
Segundo Pereira (2011), o presente processo de desenraizamento vivido na
modernidade incita a uma educacao para a compreensao da histéria da vida, fazendo
emergir as contradigdes, perversbes e possessdes dessa nova relagdo com a

memdaria e com o patrimonio.
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Em consonancia com Pereira (2011), verificamos que em uma exposi¢ao de qualquer
museu existem os objetos apresentados e aqueles que nao foram apresentados. A
autora chama atengdo para os objetos que faltam, e chega a denomina-los de
intangiveis, pois podem ser objetos ja destruidos ou até mesmo intangiveis pelo fato
de que ndo geram materialidade. No entanto, sao reais e geram sensagdes, emogdes

e lembrancgas.

Quanto aos objetos intangiveis destruidos ou perdidos, pode-se chegar a eles por
meio da imaginagdo. Pereira (2011) faz uma comparagdo com as celebragdes
funerarias que tentam revificar as pessoas mortas; nesse sentido, os objetos perdidos
podem ser percebidos pela via de uma celebracdo que promova uma reconciliagéao
com a memoria, sem a presenga fisica da pessoa, mas com lembrangas e significagbes
desses objetos. A autora afirma que todos os museus lidam com esses objetos

ausentes e a esse fendbmeno ela denomina “rastro ausente”ou “presencga da auséncia”.

Os museus representam essa viagem a lugares de interiorizagdo de perdas, com
todos os abusos e desvios que podemos supor. Ha violéncias no museu na relagao
com os rastros e gestos, sobretudo quando se pretende captar palavras mudas de
vitimas do passado, ou quando se tenta fazer objetos cuja ética lhes impde um siléncio

absoluto ou, do contrario, tentar calar objetos cuja ética pede a palavra.

O museu é como uma sepultura. “A sepultura € um ato, o de enterrar. A sepultura
permanece, porque perpetuado o ato de enterrar. Assim € também o museu — ele ndo
€ apenas uma reunido de objetos, mas se faz vivo ao exibir gestos, colocar os objetos
em posi¢des relacionais, sujeitos e objetos, sujeitos e sujeitos” (PEREIRA, 2011. p.
271).

Sob esse prisma, as percepgodes de Pereira (2011) acerca dos museus e da educagéo
museal propdem reflexdes sobre como o setor educativo dos museus e os professores
dispostos a levarem seus alunos para estudos de campo estimulam o dialogo com os

visitantes por intermédio das exposi¢des e até mesmo dos objetos ausentes.

Segundo Ramos (2004, p. 14), “um dos grandes desafios que atualmente se colocam
para os museus histéricos € o modo pelo qual sedeve atender a uma demanda que, a
cada dia, se torna mais volumosa: a visita dos estudantes. [...]". Eles se dirigem em
grandes grupos aos museus e estes devem oferecer programas e atendimentos que

estejam em consonancias com as perspectivas daqueles.
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Para Oliveira e Anjos (2017), os profissionais do setor educativo dos museus deveriam
compreender as expectativas dos estudantes para melhor acolhé-los. Segundo os
autores, o sucesso de qualquer projeto educativo de um museu depende do
envolvimento dos professores como elos que ligam as propostas daquele espago aos
anseios e perspectivas dos alunos. O museu deve acolher esses professores e voltar-
se aos estudantes para escutar mais sobre suas curiosidades, desejos, duvidas e

inquietacdes.

No entendimento de Oliveira & Anjos (2017), a equipe educativa do museu deve fazer
parceria com os professores, pois estes podem contribuir com os projetos educativos
da equipe. Pode ser feitos encontros prévios as visitas dosalunos para planejar como
eles irdo interagir com os monitores. Apés a visita, professores podem avaliar, junto
a equipe educativa, as percepgoes e participacdo dos estudantes. Diante das

contribuicdes dos professores, a equipe aperfeicoa os trabalhos das exposicoes.

Cooperacao e parceria rendem resultados positivos para o museu, para a equipe
educativa, para os professores, para os alunos e para toda sociedade. Os professores
sdo agentes de ligagdo entre o museu e os alunos, pois tem potencial para criar
expectativas nesses individuos, podendo principiar o pensamento, a visao, o olhar e
a compreensao dos alunos nos estudos de campo no museu. Para que isso acontecga,
os docentes precisam ser inseridos no contexto do museu, para se conectarem com a
equipe educativa.

[...] seria maravilhoso que os professores se sentissem parte do museu a

ponto de continuarem envolvidos com a sua proposta educativa, entendendo

que a visita ndo encerra o seu vinculo com a instituicdo. No entanto, para

isso, seriam necessarias acgbes especificas que proporcionassem a
continuidade dessa parceria (OLIVEIRA & ANJOS, 2017, p. 197).

Os estudantes participam como expectadores nos estudos de campo nos museus.
Todavia, no entendimento de Oliveira & Anjos (2017), eles precisam se formar
espectadores emancipados, livres, criativos e capazes de compor suas proprias
interpretacdes diante dos objetos expostos e, também, dos objetos ausentes (PEREIRA,
2011).

Para que haja espectadores emancipados, precisa haver encontros mediadores em
que acontegcam acdes multiplas com conversas que sensibilizem, afetem e provoquem
a reflexdo, o desejo de conhecer e conversar. Encontros entre: estudantes e

professores; professores e equipe educativa dos museus, estudantes e exposicoes;
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estudantes e objetos ausentes; alunos de uma escola com os de outras escolas.

Uma ida ao museu é feita de encontros: com a cidade, suas ruas, avenidase espagos
de convivéncia. E deslocar-se, percorrer um circuito, desenhar um trajeto. Ir de um
ponto a outro sem linha reta, mas com um destino certo. E um encontro com espacos
da cidade: casas histéricas, prédios reformados para abrigar museus, galerias ou
exposicdes a céu aberto. E um encontro com exposicdes, com objetos que estio
organizados de forma a criar narrativas e proporcionar aos visitantes experiéncias
significativas. E um encontro com aquilo que pretende ser atrativo, impactante ou
encantador. Mas o que antecede nesse encontro € um conjunto de expectativas, por
parte das diferentes pessoas envolvidas (OLIVEIRA & ANJOS, 2017, p. 203).

E necessario permitir-se nos encontros, e permitir que os estudantes se encontrem.
Organizar esses momentos fomenta a produgdo de sentidos, sensibilidades e
oportunidades para a aproximacao entre museus e sociedade, pois os estudantes sdo
parte dela, e suas experiéncias sao contagiantes ao ponto de envolverem suas

familias nesse contagio.

E vital que os estudantes se encontrem com os museus e estes se encontrem com as
escolas, pois “[...] parece-me que a escola, com todas as suas contradicbes,aparece
como um espacgo importante na concretizagao de qualquer projeto pedagdgico cultural
pensado a partir do museu” (FRANCO, 1994, p. 19). Professores,alunos, monitores e
equipe educativa dos museus podem formar uma forte corrente de desenvolvimento

do saber, das pesquisas e do ensino.

Conforme Almeida e Vasconcellos (2011), os visitantes precisam compreender as
mensagens que as exposi¢des transmitem; para isso, o perfil deles, inclusive a faixa

etaria, precisam ser considerados no processo de elaboragao.

As atividades que se realizam em um museu sdo muitas. O percurso de um objeto
desde o momento em que ele é adquirido pela instituicao até sua extroversao através
das exposicdes passa por varias escolhas, e essa selegdo se inicia durante a
pesquisa, quando sdo eleitas determinadas areas, temas ou épocas a serem
estudadas. Em outros casos, as cole¢cdes sdo doadas para a instituicao, que produzira
conhecimento a partir delas. Musedlogos e educadores partirdo das colegoes,
dos conhecimentos produzidos e de uma ideia/tematica para desenvolver as

exposicoes e a agao educativa. Serao feitos recortes, segundo a tematica proposta,
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definindo quais objetos e quais informagbes sobre eles deverdo fazer parte do
discurso expositivo (ALMEIDA & VASCONCELLOQOS, 2013. p. 105).

Do mesmo modo, em todos os seus percursos, os objetos dos museus sao alvos das
intencdes dos expositores e estdo ali para transmitir uma mensagem. Mas como essa
mensagem sera recebida pelos estudantes? Como sera analisada pelos professores?
Como os visitantes, em geral, reagirdo diante do objeto que pode transmitir varias
mensagens e sentimentos? Tudo isso sera, entdo, a preocupag¢éo dos expositores e

da equipe educativa do museu.

Meneses (2000) diz que os museus devem se reconhecer mais como um instrumento
para respostas do que de perguntas, ou seja, a equipe educativa, com suas
exposi¢oes, deve provocar nos estudantes a disposicdo para que esses fagam
perguntas. O fato de duvidar, desconfiar e ndo aceitar o que esta exposto, por parte
dos estudantes, pode ser um sinal de que o museu esta tocando nos sentidos desses
estudantes. Uma duvida gerada pode ser uma potente abertura para uma conexao

entre o estudante e o objeto exposto.

Eles precisam, também, de liberdade e de apoio para perguntar e para ter as melhores
respostas possiveis, que os levem a reflexdes produtivas, libertadoras e
transformadoras. Os monitores precisam estar atentos a esses questionamentos, ao
passo que junto aos professores podem provocar os alunos a voltarem outras vezes
as mesmas exposi¢cdes para que esses sejam mais confrontados com o que esta

sendo exibido.

Franco (1994) reforga que precisamos acabar com a aceitagao passiva e submissa
do passado, desenvolvendo nos estudantes um dialogo emancipador. Quanto ao
passado, este sO tem razdo de existir caso se consiga relaciona-lo com a vida

presente. E com o nosso presente que o museu deve estar conectado.

Ainda quanto aos estudos de campo nos museus, Carvalho e Lopes (2016) se
preocupam com o tempo corrido em que essas atividades sao feitas. Elas apontam
para o fato de que muitos docentes fazem as atividades as pressas, preocupados com
o tempo de voltar para a escola. Elas dizem que, para visitar uma exposicao, €
necessario um tempo para observacao, para que o aluno fique concentrado,
desenvolva a atencdo, associe os objetos exibidos com outros de seu convivio. O

aluno estara envolvido em um processo de sensibilidade, além de concentragao,
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racionalidade, experienciagao, estimulos dos sentidos, integragao entre o que sente,

sabe e o que esta sendo exposto.

Na situacao corrente, um simples observador estranharia como museus importantes
do pais costumam receber levas de escolares cuja missado imposta por seus mestres
€ passivamente aceita pelos responsaveis da instituicdo: a de copiar legendas,
etiquetas e textos de painéis. Para tanto, nao teria sido necessario deslocar-se da
escola. Aquilo de especifico que caracteriza o museu — e que falta a escola — perde,
assim, qualquer serventia. E se desperdica a oportunidade impar de aproveitar para
a educacgao esseespaco que € o dominio das coisas materiais € ndo da palavra,
principalmente escrita [...] (CARVALHO; LOPES; 2016, p. 99).

Nesse contexto dos estudos de campo, os cuidados por parte do museu também serao
tomados na selegéo dos objetos a serem adquiridos e expostos; e a equipe educativa
pode atuar junto a administragdo do museu para ajudar na aquisi¢céo, na seleg¢ao e na
forma de expor os objetos. E salutar oferecer ao publico uma exposicdo democratica,
participativa, que faga parte do contexto do povo da regidao e que, ao mesmo tempo,

comunique ou permita o contato com estudantes de faixas-etarias mais novas.

As atividades que se realizam em um museu sao muitas. Se pensarmos no
percurso de um objeto desde o momento em que ele é adquirido pela
instituicao até sua extroversao através das exposicdes, perceberemos que
muitas escolhas incluiram outros. Muitas vezes essa sele¢ao se inicia durante
a pesquisa, quando sao escolhidas determinadas areas, temas ou épocas a
serem estudadas. Em outros casos as cole¢gdes sdo doadas para a instituicao
que tera, entdo, de estuda-las produzindo conhecimento a partir delas.
Musedlogos e educadores partirdo das colegbes, dos conhecimentos
produzidos e de uma ideia/tematica para desenvolver as exposicdes e a agao
educativa. Novamente serao feitos recortes, segundo a tematica proposta,
definindo quais objetos, quais informagdes sobre eles deverado fazer parte do
discurso expositivo (ALMEIDA & VASCONCELLOS, 2013. p. 105).

Como citado acima por Almeida e Vasconcellos (2013), os estudantes produzirdo
conhecimentos a partir dos objetos das exposigdes. Logo, os expositores buscarao
nao serem tao abstratos e obscuros com a selegao das pecgas que fardo parte do todo
a ser apresentado. Também “[...] os parametros das linguagens museoldgicas, sem
qualquer duvida, devem ser a simplicidade, a acessibilidade e a eficiéncia [...]"
(MENESES, 2000. p. 95).

Nao se pode perder de vista que a exposi¢cao, ao apresentar o passado, nao pode se
esquecer do hoje, que precisa ser concebido como uma oportunidade critica. Por isso,
Almeida e Vasconcellos (2013) chamam atengéo para o fato de como o museu usa o

passado nos dias de hoje, uma vez que € muito comum 0s museus apresentarem o
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passado na intengao de glorificar grupos dominantes, tendendo a perpetua-los. Ao
contrario, € papel das exposi¢cdes desenvolverem as dimensdes criticas dos

estudantes e demais visitantes que vao aos museus.

A exposicado geralmente apresenta objetos, textos, desenhos, figuras, fotografias e
videos, formando um discurso complexo. O educador pode atuar através das
linguagens verbal e gestual familiares aos visitantes e, dessa maneira, estabelecer
uma mediagao entre a exposi¢cao e o publico, facilitando a recepcédo e compreensao
das mensagens propostas pela exposigao e possibilitando que o visitante construa
suas significagées (ALMEIDA & VASCONCELLOS, 2013. p.107).

Almeida e Vasconcellos (2013) convocam que a equipe educativa do museu facilite a
interpretacdo das pecgas aos visitantes, considerando suas regides e faixas etarias.
Para isso, a equipe necessita tomar conhecimento do publico que recebe e conhecer
o contexto dos seus visitantes. Isso torna oportuna a ida prévia da equipe educativa do
museu as escolas que agendarem o estudo de campo junto a exposi¢ao, para que o

conhecimento do contexto dos estudantes seja mais concreto.

Considerando que o educador ou membros de uma equipe educativa devem estimular
os alunos a iniciar seu processo de conhecimentos e estudos, cabe aos educadores
provocar nos alunos perspectivas e expectativas, tornando os objetos a serem

estudados atraentes.

A partir do exposto, esta pesquisa compreende que ndo ha mais lugar para museus
celebrativos. Concordamos com Chagas (2016) no sentido de que n&o se pode cair em
armadilhas celebrativas de instituicbes que corroboram com os poderes constituidos;
nao se pode permitir que os museus, que devem ser democraticos, estejam a servigo
da elite. Caso contrario, continuaremos a perpetuar uma histéria sob a 6tica dos

dominantes e dos mais abastados, ou seja, a aristocracia sera cada vez mais perene.

Para Ramos (2004), o papel dos museus ndo é mais a celebragdo de personagens,
como também nao cabe mais o papel de so classificar enciclopédias da natureza. A
sua funcio reside na formacéao critica dos estudantes e visitantes ao destacar que
“[...] se antes os objetos eram contemplados, ou analisados, dentro dasuposta

neutralidade cientifica, agora devem ser interpretados. [...]” (RAMOS, 2004. p. 20).

Nesses museus celebrativos ndo se ensina a histéria das classes operarias, das

mulheres, dos escravos. Com isso prevalece o consenso e o prestigio dos
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dominadores, sdo ensinadas as histérias das elites construindo um discurso para
manter a elite no poder (FRANCO, 1991).

Conforme Chagas (2016), muitas vozes ecoam nas ruas, pragas, favelas, igrejas,
centros de candomblé, feiras, 6nibus e tantos outros lugares das cidades e dos
campos, vozes que podem ser incluidas nos contextos das exposicdes dos museus.

Ele parte, entdo, para os seguintes questionamentos:

Por que o0s museus insistem numa Unica versao dos fatos, dos
acontecimentos, das experiéncias dos homens, das mulheres, das criangas?
Existem tantas... Sao tdo plurais e instigantes... Por que apenas o leque da
marquesa, a coroa do imperador, alouga brasonada, os bustos dos
poderosos, as pinturas da Corte, as fotografias das eternas inauguragdes de
obras e monumentos que louvam inexpressivos governantes? Por qué? Se
cada vida é habitada por trezentas vozes contraditérias e pulsantes? ... Por
qué? Se as cidades sao habitadas por mil ou milhdes destas vidastao ricas
em possibilidades, resultados de trajetdrias tdo complexas e diferenciadas?
Quais as razdes do reducionismo dos museus se as memoarias sao feitas de
matériasexpansivas? (CHAGAS, 2016. p. 14).

Busca-se por museus mais democraticos, com mais espacos para a comunidade,
onde todos sejam incluidos, tenham suas histérias pessoais e familiares

representadas e se encontrem com suas raizes e tradigoes.

Conhecer o passado de modo critico € um desafio para os museus contemporaneos;
nesse sentido, esse é um tempo de possibilidades de mudancas na forma de ser dos
museus brasileiros. E tempo do novo, de democracia, de inclusdo, de renovar as
nossas mentes. A renovagao € uma via para termos consciéncia e saberes criticos.
Ha a possibilidade de desenvolver o entendimento do tipo de saber e de interpretagao

a que o museu induz, por isso € importante questionar o que € exposto.

Ramos (2004) diz que o envolvimento entre o que € dado a visdo e quem V&, necessita
de atividades preparatdrias, ou seja, é preciso buscar entendimento para interpretagéo
daquilo que se vé, precisa-se estar sensibilizado com o que vai ser visto. Do contrario,
nao se vé,ou pouco se vé. Sendo assim, a visita ao museu comega na sala de aula, e
pode acontecer com atividades ludicas do cotidiano dos alunos e com praticas que se

fazem nas relagdes sociais.

O museu, também, ndo deixa de ser um espaco de memorias que fazem parte de
nossas vidas e de nossas constituicées. Para Chagas (2016), a memoria pode servir

para nossa libertagdo comopode também servir para dominar e domesticar.

Sob esse entendimento, as exposicdes podem ser pensadas de forma que os
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visitantes entendam as propostas sem o auxilio obrigatério de monitores. Para Ramos
(2004), a educagao museal se faz necessariamente com a capacidade progressiva de
instruir o publico para decifrar os codigos propostos; diferente disso, o monitor se torna

auxiliar permanente.

Sem a formagao critica e sem o preparo para uma educacdo museal, voltamos a uma
das naturezas dos museus celebrativos que, segundo Chagas (2016), é o fato de
serem propensos a ndo ceder espacos para a participacdo democratica, e o que
prevalece nesses museus € o argumento da autoridade, do autoritarismo, a farra do
poder e a tendéncia de um grupo ascendente querer governar todas as areas,sejam

elas religiosas, étnicas ou econémicas.

Por isso, Chagas (2016) ainda chama a ateng¢ao ao fato de que no Brasil as ligagdes
entre classes privilegiadas, museus e Estado favorecem mais as classes abastadas
do que as menos desenvolvidas, distanciando-se da sociedade, deixando de cumprir
seu papel educativo e sua funcio social. Por isso, devem ser concebidos como
espacos moveisde estudos, pesquisas e reflexdes; e ndo como espacos de dominio
e nem de politicas dominantes, muito menos aristocraticas. Devem ser atuantes como
instrumentos a servigo das classes trabalhadoras e servir como ancora de identidade
cultural. Os museus serao, dessa forma, lugares de denuncias, local de acéo, de

propostas e, sobretudo, de estudo e de reflexao.

Como lugares de producédo do saber, os museus ndo podem ser confundidos com
centros de pesquisa ou sala de aulas, embora neles se fagam pesquisas e até
aulas. Também nao podem ser confundidos com instituicdes de recreagcdo, embora
nos espacos dos museus possam-se desenvolver atividades de carater ludico. Para
Ramos (2004), esses espagos podem realizar multiplas interagbes com teias estéticas
e cognitivas, em analises e deslumbramentos, com dimensdes ludicas e oniricas dos

motivos historicamente realizados na constituicdo dos espacos expositivos.

Considerando ainda a teoria de Chagas (2016), os museus precisam da participagéao
popular, pois € com o povo que ha possibilidades de agdes preservacionistas eficazes,
e a preservacgao se faz em prol do povo; sem essa participacdo, os museus se tornarao

cemitérios de memorias.

Mas Chagas (2016) também levanta a seguinte questdo: sendo o0s museus

frequentemente associados ao tradicionalismo conservador em termos artisticos,
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sociais e culturais, ha neles espaco para o novo? Ou seja, sera que em NOSSOS
museus contemporaneos existem espacgos para as novas praticas populares? Existem
espacos para o trabalhador assalariado? Ha brechas para o povo carente e de culturas
minoritarias? Se continuarmos com o pensamento tradicional conservador, com os
museus que celebram vultos do passado sem serem questionados, teremos museus
abertos a participacao popular? Ha a participagédo dos estudantes como agentes ativos

da historia?

Os museus devem ser abertos ao novo como possibilidades de novas descobertas,
ao novo que promove movimentos, esperanga e mudangas, que trazem significagéo
e sentidos para todos. Ao novo que permite didlogos, expressao de todas as classes,

todos tentam ser iguais, sem hierarquias, sem preconceitos e sem discriminagao.

Mas o que as pessoas buscam ao visitarem os museus? Elas estdo interessadas no
passado ou estao preocupadas com o presente? Para Ramos (2004), elas buscam a
conexao entre passado, presente e futuro. Ha muitas relacdes entre esses trés tempos
nas exibicdbes de um museu, e os estudantes devem ser despertados para essas
possibilidades de conectarem esses tempos.

Quando ha comparagdes entre objetos do passado e do presente, a nogcédo de
historicidade comeca a ser trabalhada de modo direto: “[...] entra em jogo a historia
como campo de possibilidades, mudanca que se expressa das mais variadas
maneiras e que se torna visivel na prépria existéncia polivalente dos objetos — em seu

nascimento, sua morte e transformacéo [...]" (RAMOS, 2004. p. 35).

Objetos do passado podem ser trabalhados com objetos do presente no sentido de
perceber as mudancas de comportamento da sociedade; perceber, também, como as
transformacdes de pensamentos, de trabalho, de posturas, de costumes e até de
consumo ocorrem na vida das populagdes; e como objetos do presente e do passado

simbolizam mudancgas que acontecem em nosso mundo.

H& uma possibilidade a ser pensada, no que tange ao preparo dos estudantes, para
uma formagao inicial de introdug&o nos museus. Seria 0 caso de o museu ir as escolas
com pequenas mostras de suas exposi¢cdes, um projeto de um museu itinerante, em
gue as escolas recebessem a equipe educativa para propagar os acervos continuos
dessa instituicdo. Ramos (2004) defende que o projeto educativo do museu deve

contemplar cursos para orientar a montagem de exposi¢gdes na propria escola, de
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forma que professores e alunos se apropriem daquilo que o museu se propde a

mostrar, e os alunos teriam um preparo prévio para os estudos de campo.

Percebe-se, entdo, que o museu educativo ndo deve apenas confirmar o existente, mas
provocar reflexdes sobre 0 que somos e 0 que podemos ser, atuando na formacéao
criticapara a producao de histdrias sociais, populares, de sentidos e pertencimentos.
Deve contemplar possibilidades de uma vida social mais consciente, mais produtiva,

comprometida com a preservacao, inclusiva e de mais acessibilidade.

O museu nao pode perder de vista a sua vocagao educativa, ndo pode ficar iludido
com outras propostas que nao sejam a educagao e a formagao popular e democratica.
Pensando, nisso Meneses (2000) destaca que o museu é um elaborador de memérias
para responder os problemas no tempo presente e ndo do tempo passado, para

produzir umasociedade melhor e mais bem informada e representada no futuro.

A educagao vem sendo percebida pelos museus nao sé como campo estratégico e de
extraordinario potencial, mas como capaz de justificar por si sé sua prépria existéncia
e, quem sabe, redimi-la dos pecados do passado, como elitismo, o estetismo redutor,
o papel homologatério dos interesses dominantes, a alienacdo social e os
compromissos ideoldgicos. E preciso estarmos atentos, porém, para os riscos de a
educacao transformar-se numa cdbmoda tabua de salvacdo, anestesiando as
consciéncias e responsabilidades profissionais que ndo se empenham nas exigéncias
amplas, rigorosas e profundas que a agao educacional imperiosamente determina. A
simples boa intengdo, neste como em outros casos, pode redundar em danos e
omissdes graves (MENESES, 2000. p. 93).

Quando se educa uma pessoa, estd sendo dada a essa pessoa autonomia de
consciéncia. Sendo assim, o sujeito se faz capaz de tomar decisdes acertadas, “[...]
capaz de proceder a escolhas, hierarquizar alternativas, formular e guiar-se por
valores éticos, definir conveniéncias multiplas e seus efeitos, reconhecer erros e

insuficiéncias, propor e propor direcbes” (MENESES, 2000. p. 94).

Educar para uma consciéncia critica, para que o sujeito tome rumos acertados
e justos na vida. Mas o que vem a ser uma consciéncia critica? Para
Meneses: A capacidade critica, precisamente, a capacidade de separar,
distinguir, circunscrever, levantar diferencas e avalia-las, situar e articular os
inUmeros fendbmenos que se entrelagam na complexidade da vida de todos
os dias e nas transformagdes mais profundas de tempo rapido ou lento [...]
(MENESES, 2000. p. 95).
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Isso implica formar sujeitos participativos na sociedade, com consciéncia os
enfrentamentos diarios, para a construcdo de politicas inclusivas, para participacao
democratica nos contextos das cidades e do campo. Preparar individuos capazes de
educar outros individuos, de distinguir e de classificar aquilo que é transmitido pelas
midias, pelos livros e pelas propostas politicas apresentadas pelos governantes.

Pessoas capazes de tomarem decisdes que favorecam a sociedade.

Por fim, precisamos de museus com acepg¢des mais criticas de narrativas arbitradas,
mais democraticas e populares, com a histéria de todos os cidadaos da regido onde
estdo instalados, museus que formam cidadaos para viver o hoje e apontam para um
futuro libertador, que acolhem estudantes cheios de perspectivas, dispostos a
investirem em formacéo continuada para sua equipe educativa e para professores e
professoras, comprometidos coma libertacao politica, cultural e social. E por esse tipo
de museus que se deve lutar. A partir do didlogo com os autores, vislumbramos os
museus cada dia maislibertadores, pertencentes ao povo de todas as faixas-etarias e
sociais. Pois “[...] no caso de uma educacéo libertadora, o homem seria motivado a se
conhecer, a adquirirconsciéncia de si mesmo. Deve conhecer o seu mundo e vé-lo

como algo mutavel, em construcéo. [...] (FRANCO, 1994. p.14).

Feitas essas reflexdes, narro, no préximo capitulo, como se deu a escuta atenta das
narrativas dos professores, do diretor educativo e dos monitores sobre os usos do
MSM.
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4 MUSEU SOLAR MONJARDIM: ENCONTRO DE MEMORIAS, APRENDIZAGENS,
FORMAGAO E ENTRETENIMENTO

Entrevistas sdo ferramentas de fomento e desenvolvimento das pesquisas em HO.
Nelas, o pesquisador fica frente-a-frente com os colaboradores da pesquisa e produz
dados que alimentam o estudo. Conforme Thompson (1998), em todas as entrevistas
da pesquisa da HO usa-se a memodria como base do trabalho; ou seja, os
entrevistados s&o convidados a resgatarem suas lembrangas para responder as

perguntas e, por conseguinte, constituir o texto a ser apresentado.

As entrevistas constituem ferramentas para a pesquisa com a HO. Para Borges
(2021), séo também matéria-prima e fontes historicas que subsidiam a produgéo do
texto histérico. Nesse sentido, produzi este texto com as narrativas cedidas pelos
servidores do setor educativo do MSM e com professores que estiveram nesse museu
em visitas guiadas com seus alunos. Com esse material, procurei entender qual seria
a acepcao apresentada pelo MSM e qual seria a acepgao dos professores em relagao
ao MSM. E, ainda, busquei compreender como os alunos interagem com esse espaco.

Em consonancia com Ricardo (2017), entendo que os museus sao mais do que
simples lugares de memorias ou de guardar objetos antigos. Sdo instrumentos de
comunicagdo e de educacdo, uma vez que qualquer museu tem mensagens a
propagar. Em sua natureza, eles promovem a difusdo de conhecimentos, dialogam
em tempo real com a pluralidade e a diversidade cultural. Ainda, mais que um espaco
fisico, sdo uma acgao na sociedade. Ou seja, deixam de ser lugares para se tornarem

acdes; de agentes passivos, tornam-se agentes dinédmicos e ativos.

Nesse sentido, organizei as entrevistas em quatro eixos: no primeiro, “Formacéo dos
Colaboradores”, investiguei sobre a formacgéao dos sujeitos, o bem estar dos servidores
do museu, os desafios, sobretudo financeiros, para novas acbes educativas e
investimentos. No segundo,“Divulgagcdo e Relevancia das Exposigcbes do Museus
Solar Monjardim”, abordei sobre as divulgagdes do museu e de suas exposi¢gdes. No
terceiro, “Potencial do Museu Solar Monjardim”, busquei compreender a visdo dos
entrevistados quanto ao potencial educativo do MSM. Por ultimo, no eixo “As
percepcdes dos servidores do MSM e dos professores em relacéo as interacdes dos
estudantes com o espaco museal’, analisei nas narrativas dos professores e dos

servidores as suas percepgdes em relagcao aos alunos no espagco museal.
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4.1 FORMAGCAO DOS COLABORADORES

O espacgo do museu pode parecer um tanto estatico, a julgar pelas aparéncias: nada
muda, os objetos permanecem no mesmo lugar e do mesmo jeito. Para algumas
pessoas, isso causa sentimentos de tédio, cansaco, desanimo ou de falta de
supresas. Porém, Santana (2017) interpreta o museu como uma ferramenta de

linguagem pedagdgica para sucitar leituras voltadas para as ciéncias humanas.

O fato € que as coisas mudam e ficam mais dinamicas com o estudo de campo, com
a chegada dos estudantes das escolas que agendam aulas no recinto do museu.
Segundo Pereira (2011), o museu é uma instituicio em processo, nao-estatico,
ambiente que se renova, instituicio viva e pulsante que se expande. Ja para Leitdo
(2017), ndo se pode pensar nas mudangas e renovagdes de um museu excluindo os

estudantes, pois eles sao parte ativa do processo de transformacéo.

Quanto aos estudantes, € notavel que carecem de programas voltados para eles, a

fimd e se conectarem com os objetos expostos.

O objetivo da agdo educativa € promover durante as visitas uma experiéncia
de maior aproximagao ao conteudo exposto, pois, além de preservar a
memoéria daquilo que é apresentado, 0 museu apresenta sua fungao social,
construindo conhecimento direcionado pelas reflexdes geradas no ambiente
museoldgico. Embora o principal desafio seja o de propiciar conhecimento
que abranja a diversidade de grupos construindo espagos de memoria
coletiva, ndo se pode perder de vista o aproveitamento pedagdégico que essa
discussdo pode gerar para outra compreensdo da educagdo. Como um
equipamento publico tao rico e acessivel, parece ser tao pouco acessado?
Qual a percepgao do museu no contexto da cidade de Campina Grande?
Seria esse apenas um depdsito de objetos antigos? Qual o lugar, enfim, que
o0 Museu ocupa para o0s sujeitos diretamente envolvidos no processo
educacional? (GONCALVES, 2020, p. 21).

Deixando por um momento a questdo do programa pedagdgico com suas agdes
educativas, nos dias em que estivemos no MSM fazendo os trabalhos de entrevistas,
notamos a chegada dos visitantes - individuais, acompanhados, como turistas ou

estudantes.

E satisfatorio ver o progresso dos museus, no sentido de serem mais democraticos e
de estarem abertos a todos os publicos, uma vez que na sua origem eram dedicados
a atenderem as pessoas das elites (SANTOS, 2019). Além disso, estdo a cada dia
mais voltados a educagao e a apresentagao democratica dos acervos (SANTANA,

2017), com o intuito de dialogar, aproximar o publico, por meio decursos, oficinas,
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espetaculos e exposigdes temporarias (GONCALVES, 2020).

Mesmo com os percalgos encontrados para desenvolver as atividades, encontramos,
no MSM, trabalhadores felizes e animados, tanto no trato, como na apresentagao das
exposicdes aos visitantes. Isso é confirmado nas respostas de dois de nossos
entrevistados que sao servidores do MSM, que sdo eles Evaldo Pereira Portela
(PORTELA, 2023) e Anténio Schwab Correa (CORREA, 2024).

Eu acredido que quando a gente faz o que gosta e identifica que tem um certa
vocacgao, o trabalho se torna prazeroso. Eu tenho outras formagdes anteriores
a museologia totalmente diferentes. Fiz museologia porque desde a minha
tenra idade, eu gostava de Historia de arqueologia, entdo quando eu conheci
a museologia no Rio de Janeiro na universidade federal, isso me despertou
uma curiosidade e fui la, eu gostei da grade curricular que € um leque bem
amplo de Histéria, Antropologia, Sociologia e Arqueologia. Enfim, isso me
atraiu bastante (PORTELA, 2023).

Portela (2023) atua na Setor Administrativo e Educativo do MSM ha seis anos. Nasceu
no Estado do Rio de Janeiro e veio para a cidade de Vitéria para atuar no museu. Em
sua narrativa, revelou que desde de jovem ja gostava de Histéria e Arqueologia. Ele,
que tem bacharelado em Museologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
licenciatura em Historia pela Universidade Candido Mendes e Mestrado em Estudos
e Lazer pela Universidade Federal de Minas Gerais, € servidor publico do IBRAM

desde 2010 e destaca que considera prazeroso trabalhar no museu.

Ja Correa (2024), ¢ licenciado em Historia pela Ufes e ja lecionou, mas enfatiza que
o trabalho no museu permite a ele estar no lugar exato onde parte da Histéria do
estado aconteceu. Apesar de atuar ha pouco tempo nesse espaco, confessa ser

apaixonado por Historia e feliz por estar desenvolvendo sua vida profissional ali.

Eu acredito que é um privilégio trabalhar nessa posi¢ao, tendo saido da
histéria, muitas vezes, é claro que como professor, 0 ambiente natural do
professor € na sala de aula, mas as vezes na sala de aula a gente esta muito
distanciado do assunto que a gente esta falando. E uma forma de estar dando
aula também, mas, dentro da histdria, eu estou localizado fisicamente no local
e no tema que eu estou falando. Entdo ajuda muito e acho que agrega muito
na transmissao do conhecimento (CORREA, 2024).
Também sao colaboradores desta pesquisa os professores: Gabriela Contao Carvalho
(CARVALHO, 2024) licenciada em Histéria e mestre pelo Programa de Pods-
Graduagao em Histdria, ambas formacgdes pela Ufes. Atua como professora da rede
publica no municipio de Serra - ES desde 2020; Bruno Almeida Zamite (ZAMITE,
2024), licenciado em Geografia e mestrando no Programa de Pés-Graduagdo em

Educacao Profissional, pela Ufes, professor da rede publica e atuante pela Secretaria
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Estadual de Educacao do Estado do ES como professor no sistema de ressocializacao
prisional; Martinho Guilherme Soares (SOARES, 2024), licenciado em Histdria,
mestre em Historia Social da Relagbes Politica pelo Programa de Pés-Graduagéo de
Histéria e dourando em Educacgao pelo Programa de Pés-Graduagdo em Educagao
da Ufes. Trabalha como professor na rede estadual de ensino do ES e também no
Intituto Federal do Espirito Santo (Ifes); e Oziel Nazaré Abreu (ABREU, 2024), que
atua como professor de Historia desde 1993, é licenciado em Historia pela Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Colatina - ES. Todos os entrevistados optaram por
dispensar o critérios de anonimato na pesquisa, fazendo questdo de serem
identificados nas citacdes.

Com o intuito de atender os visitantes e o publico estudanti em seu Plano
Museoldgico, o MSM estabelece como missdo: “Dar as pessoas a oportunidade de
conhecer a historia e a cultura do ES e do Brasil, enquanto salvaguarda seus
testemunhos materiais e imateriais” (PLANO MUSEOLOGICO, 2019/2023, p. 9).

Nas praticas pedagdgicas desenvolvidas no MSM, os monitores devem estar atentos
ao que Leitdo (2017) denomina de “alfabetizacdo museoldgica”, que implica pensar
junto com os estudantes sobre o que é um museu, quais sdo os objetivos desse
espago, como contar a historia do museu. E um dos papéis do monitor & instigar os
visitantes para que busquem saber mais sobre “museu” e estejam cada vez mais
emancipados para visitar outras exposi¢oes, sobretudo aquelas que nao apresentam
legendas (MENESES, 2005).

O monitor precisa estar ciente de que o museu € um ambiente de contemplacao, de
educacdo e de pesquisas, conforme Machado (2005). Para Leitdo (2017), a
“alfabetizacdo museoldgica”, que também pode ser chamada de “alfabetizag&o
cientifica”, € um processo pelo qual as pessoas adquirem habilidades proprias para
leitura do que esta sendo exposto. O visitante pode, a partir desse processo, organizar
e classificar informacgdes, expressar seus pensamentos de forma légica, compreender
problemas e situagdes, levantar hipoteses, justificar afirmacgdes e, até, fazer previsdes
dentro das areas analisadas. Lourengo (2017) destaca que essa alfabetizagao € uma
ferramenta de inclusdo social e um processo de construgdo e transformacdo do
universo e da natureza, condicdo que pode melhorar a relacdo do ser humano com o
ambiente em que vive.

No entanto, contemplando o dia-a-dia do MSM, notamos que ha muitos desafios para
se angariar recursos para ampliagdes e desenvolvimentos de projetos, e os que s&o
repassados pelo governo s&o insuficientes para novas agdes museais, reformas no
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ambiente, aquisigao de pecgas, ampliagao das exposi¢des e preservagao dos objetos,
que carecem de cuidados especificos.

[...] a verba que possuimos né, ela termina anual, ela termina sendo ultilizada
para conservagdo dos museus, que estdo debaixo do guarda-chuva do
IBRAM, no total sdo 30 museus, entre eles o MSM. Entao, essa verba anual
€ garantida, ela vai para manutencao, limpeza e conservagao, seguranca,
recepgao, monitoria etc. [...] (PORTELA, 2023).

Apds atender as necessidades mais presentes do museu, como seguranga e
contratagdo de monitores para manté-lo aberto ao publico, o restante desse repasse,
advindo do IBRAM, é aplicado no desenvolvimento de duas atividades anuais: “A
primavera de Museus” e “A Semana Nacional de Museus”. Assim, se o Setor
Educativo quiser relizar outras atividades, deve submeter um projeto ao IBRAM, que
liberara recursos, caso os tenha. O Setor Educativo do MSM tem usado de sua
criatividade para desenvolver seus projetos, seja reciclando ou substituindo material
e contando com esforgcos dos recursos humanos para ndo deixar de atender ao
publico.

Em sua narrativa, Correa (2024) ressalta os desafios a serem superados,
principalmente quanto ao repasse de verbas para manter o acervo e a contratacao de

monitores para atender o publico.

Tem muito a se fazer, é necessarios que as devidas autoridades, os devidos
administradores continuem a trabalhar nesse sentido, ndo s6 na questéo de
alocagao de recursos, mas na questdo do desenvolvimento de acervo que
possa transformar o museu naquilo que ele é, um espago de aprendizado,
além do turismo, ndo s6 um espaco de lazer, mas conscientizagcédo dos alunos
(SCHWAB, 2023).

4.2 DIVULGAGAO E RELEVANCIA DAS EXPOSICOES DO MUSEU SOLAR
MONJARDIM

Ha uma expressao popular que diz: “Quem né&o ¢é visto, ndo é lembrado”. Por essa
maxima, entendemos que qualquer instituicdo que se proponha a atender o povo,
precisa fazer divulgagdo. Os produtos e os projetos precisam ser apresentados aos
consumidores ou publico-alvo. Divulgar é uma dinamica necessaria para atrair
visitantes aos museus, sobretudo, em se tratando de um pais que nao tem sua cultura
voltada para exploracao de museus.

Com base nisso, questionamos os servidores do museu se 0 MSM teria um programa

de divulgagao dos acervos junto as escolas de Ensino Fundamental na Grande Vitoria.
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E, aos professores, perguntamos como eles ficaram sabendo da existéncia MSM.
Duas perguntas parecidas, mas com objetivos diferentes. Percebemos que a
pergunta, de certa maneira, incomodou o Setor Educativo do MSM, pois sem
aprofundarmos a questédo da divulgagdo em perguntas anteriores nos foi informado
qgue havia sim essa agado. Schwab (2023) respondeu que: “No meu conhecimento, no
momento ndo ha nenhum programa de divulga¢ao do acervo, nem de promogéao de
roteiro, nem mesmo até de publicidade de divulgagdo do museu, que envolvam as

escolas do centro de sistema de educacéao estadual’.

Podemos aferir do excerto que, na ocasiao desta pesquisa, ndo havia uma divulgagao
direta entre museu e escolas. Mesmo assim, o MSM recebia uma média de publico
gue cresce ano a ano. Segundo os entrevistados do museu, nos anos anteriores a
pandemia da Covid-19, a média anual de visitas teve um salto de 6.000 para 10.000
pessoas. Durante a pandemia, todavia, o museu promoveu reformas em seu prédio
enquanto ndo estava aberto a visitagdo. A obra durou 14 meses (janeiro de 2020 a
marco de 2021). Apos esse periodo, o museu recebeu visitas gradativamente,
chegando a média de 700 visitantes por més em 2023, sendo, entre os visitantes
estudantes, 50% aproximadamente da Educagao Basica - 50% de escolas publicas e

50% de escolas particulares.

E muito importante que o museu convide a comunidade para visitar seus espacos;
sem esse movimento, a instituicdo assume um papel de guardar “velharias”, de
histéria morta, segundo o entendimento da massa popular (GONCALVES, 2017). Com

as visitas, o museu se torna vivo, atual, atuante e educativo.

Neste sentido, proponho um olhar para o museu — como muitos outros
devem existir pelo Brasil dentro de seus contextos especificos — pelo viés da
educagdo para a comunidade onde esta inserido. Ndo que as outras areas
do museu — diregao, acervo, restauro, intercambio, entre tantos — ndo sejam
importantes. A ideia aqui é trabalhar fazendo com que o museu seja sempre
ativo, vivo de pessoas, da comunidade, e que esta incite o museu, e 0 museu
a incite a querer sempre mais conhecimento, ndo pelo simples fato de
acumular conhecimento, mas pelo prazer de poder entender mais, dialogar
mais com sua propria comunidade, com o museu, e outras tantas
possibilidades de dialogo que a vida proporciona e o conhecimento expande.
O museu dentro de uma comunidade torna-se espago de comunicagao, de
expansdo de didlogos, espago de trocas, inclusive com a escola
(GONGCALVES, 2017, p. 220).

Conforme a narrativa de Portela (2023), nos anos de 2018 e 2019, o publico
espontaneo superou 0 numero de visitantes escolares, mesmo sem um trabalho de
divulgacéo por parte do MSM. Ha de se registrar, também, que o MSM esta aberto
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para visitas nos dias de fim de semana, sabados e domingos, sem contar que o acesso
€ gratuito. Tudo isso € um fator positivo e inclusivo para a populagéo de trabalhadores,
que por conta das jornadas de trabalhos nos demais dias da semana, ficaria impedida
de visitar o museu.

Porém, o MSM continua com a deficiéncia de divulgacéo junto as escolas, mesmo que
seu plano museologico destaque como missdo propiciar as pessoas a oportunidade
de conhecerem a histdria e a cultura do ES, ao mesmo tempo em que sao valores do
MSM a ética, a sinceridade, a inclusao, a criatividade e o espirito publico. Ainda, sobre

a divulgacédo, um dos servidores do MSM afirmou que:

Nao, ainda n&o temos, nds estamos ha anos na constru¢cdo de um site, os
museus do IBRAM passaram por esse processo, confesso que foi uma coisa
bem burocratica. Mas, esta agora no forno, quase saindo, entdo esse site vai
ser um meio de comunicagao, noés temos um e-mail que disparamos quando
tem eventos especificos no museu, disparamos para rede escolar, mas a
divulgacdo assim, mais especifica para o Ensino Fundamental ndo temos
ainda, esta sendo trabalhado. O que temos é uma divulgagéo virtual de parte
de nossos acervos arquivisticos e da colegado museoldgica na Plataforma
Tainacam, que é um projeto advindo da Universidade Federal de Goias e é o
que temos atualmente (PORTELA, 2023).

Paralelo a isso, os professores entrevistados sentem que ndo ha um amplo trabalho

de divulgacdo do MSM, nem das exposi¢gdes, nem de suas ag¢des educativas
juntamente as escolas.

Eu ndo sei, também, se é porque o museu fica em Vitdria e eu sempre
trabalhei na Prefeitura da Serra, talvez pode ter assim, pode ter alguma coisa
haver, mas acho que a questao da divulgagao precisa melhorar, eu ndo acho
que tenha uma divulgagdo relevante junto das escolas de Ensino
Fundamental. Eu acho, inclusive, que poucos alunos e poucas escolas tém
acesso a esses espagos, a esses tipos de conhecimento e esse tipo de
cultura (CARVALHO, 2024).

A narrativa de Carvalho (2024 ), que trabalha no municipio de Serra, denuncia que as
escolas ndo recebem contatos do MSM; diferente disso, os professores, ou as
coordenagdes das escolas € que procuram informagdes sobre o museu. Isso
compromete que esse espacgo seja democratico; por outro lado, o setor educativo do
MSM poderia confeccionar materiais de divulgagao e distribuir nas escolas, além de
promover, ainda, formagdes junto aos professores.

Schwab (2023) admite que sao os professores que fazem o primeiro contato com o
museu para agendar a visita dos alunos. Quanto aos visitantes espontaneos, também
sofrem com a falta de comunicacgao por parte do museu; por exemplo, por duas vezes

encontramos o museu fechado ao publico; na primeira, por uma ocorréncia policial
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nas adjacéncias do prédio e, na outra, por encerramento do contrato com a empresa

de terceirizados, problema que impediu o atendimeto ao publico durante meses.

Em sua narrativa, Zamite (2024) aborda que so teve conhecimento do MSM quando
fazia graduacgao na universidade, quando um professor levou sua turma para visitar o
museu. Depois de formado, repetiu a visita com seus alunos.

As pessoas passam na Avenida Maruipe e observam o espago do MSM,
parece uma chacara com varios pés de mangas, com outras arvores, so6 que
nao ha informagao, por mais que existam placas indicando que ha um museu
naquela regido, por mais que haja uma divulgagao bem razoavel através de
planfetos que tem que buscar la ou em outros museus, ndo ha uma espécie
de roteiro ou um planejamento indicado para as escolas. Eu acho que o
museu e as instituicdes do ES, como um todo, ndo tém planejamento, ndo
existem, pelo menos, mas eu nunca observei, ndo percebi a preocupagao de
haver um planejamento pedagdgico constituido por professores que possam
levar encartes, sei |3, criar uma cartilha, algo que possa estar servindo de
divulgacdo, mas, também, de preparagao para os professores visitarem esse
espacgo (ZAMITE, 2024).

Percebe-se, assim, que a cultura de museus é pouco explorada no Estado do ES, a

comegar pela falta de divulgagdo dos espagos museais. De fato, se perguntarmos a
populacido acerca dos museus, teremos resultados desanimadores.

O professor Soares (2024) reafirma essa falta de dialogo entre museus e escolas, e
que por isso toma ciéncia das agbdes pedagdgicas realizadas pelo museu de forma

tardia, comprometendo a organizagdo de um estudo de campo com os alunos.

[...] ha uma caréncia de material informativo acerca do acervo do MSM. Nés,
por exemplo, que tivemos formacéo pela UFES, a gente acaba tendo um
contato maior, até mesmo pela divulgacdo que é feita pelos nossos
professores, mas falta de fato informagao sobre o acervo. Ai se for pensar
naquele professor que estd na escola ha mais tempo, a gente pega um
professor com formagédo mais antiga, talvez retormando ai aos anos de 2000
a 2005, esse professor, muitas vezes ndo sabe que o MSM existe, e mesmo
sabendo fica a duvida: O que esta disponivel ali? (SOARES, 2024).

Segundo o professor, muitos docentes mais antigos na Educacdo Basica sequer
sabem da existéncia do MSM ou n&o estdo a par das atividades educativas la
desenvolvidas.

Eu estou desde 2016 em sala de aula de diversas prefeituras aqui do Estado
do ES e eu nunca vi nenhum material informativo divulgando, promovendo ou
informando sobre o que de fato esta acontecendo no MSM. Eu acho que é
importante um trabalhos de divulgagao, sobretudo um trabalho de divulgagéo
referenciado historicamente, com pistas e estratégias para o professor utilizar
(SOARES, 2024).

Em suas narrativas, os professores esperam que o MSM dé os primeiros passos na
divulgacao de suas exposigdes, seja mais espontaneo, convidativo e receptivo, pois
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ha sempre duvida quanto ao funcionamento desse espacgo. Por isso, é importante que
0 museu se apresente nas midias, nas redes sociais e, principalmente, dentro das
escolas, pois espera-se a cada dia mais uma cidade mais educativa e uma escola
mais cidada, e os museus podem fazer parte deste processo educativo da cidade e
da escola. Ramos (2004), aponta que as especialidades do museu sao realizadas
através de interagdes, museu e publico devem estar em contantes contatos e
dialogos. Chagas (2016) reafirma esta interagdo do museu com o publico, pois € com
O pOVO que 0 museu se realiza.

Para Lourengo, os museus tém repensado o seu papel na organizagao educativa:

A relagao entre os museus e seus publicos mudou com o passar do tempo e
esteve relacionada ao contexto histdrico, a relagao da sociedade com esta
instituicdo e de seu papel como organizagdo educativa. Atualmente, os
museus visam a inclusdo dos publicos e a ampliacédo do papel de seus
setores educativos no desenvolvimento de exposi¢cdes e outras acgdes
educativas, inclusive a produgao de materiais educativos. No entanto, nem
sempre os museus tiveram a preocupagao com o acesso do publico as
suas dependéncias, cole¢bes e conteudos (grifo nosso, LOURENCO,
2017, p. 42).

Lourengo (2017) argumenta que essas mudangas de relagdo permitiram mais
dindmica na maneira de divulgacdo do museus e de suas cole¢des, mas que nem
sempre representaram uma preocupacao com o publico em relagcdo ao seus espacos,

colecdes e conteudos.

Voltando a nossa questéo inicial quanto a polifonia em relagéo a divulgagédo do MSM,
apos escuta atenta dos professores e servidores do MSM, ambos apontaram a falta

de comunicagao entre 0 museu e a escola.

Um outro ponto a ser discutido € a razao e relevancia do que se expde no MSM.
Segundo depoimentos dos servidores e dos professores, as exposi¢gdes do MSM
contribuem para construcdo do conhecimento no Ensino Fundamental, em
consonancia com a defesa de Meneses (2005), de que o museu tem seu papel
educativo e de fungdo estética, ludica e afetiva, sendo um lugar de exercitar a
sensibilidade, a curiosidade, o devaneio, o sonho e a mistica da comunicacéo e da

comunhao.

Nessa mesma direcdo, Correa (2024) entende que o MSM contruibui para o
entendimento da histéria do estado do ES. Logo, os espagos devem ser abertos e
acolhedores para os alunos da Educacéo Basica.

A resposta de Correa (2024) vai ao encontro das ideias de Meneses (2005), segundo
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o qual o que esta exposto em um museu sao signos que representam ideias. Sob esse
entendimento, que ideias permeiam as exposi¢des do MSM? Correa (2024) sugere
que a ideia principal seja contar a Historia do Estado do ES. Para Santana (2017), o
conhecimento da histéria local € primordial para que os estudantes visitantes do
museu saibam qual o papel deles no cenario global; e, no museu, eles possam
interagir como agentes, construtores e participantes. Para nds,a compreensao de que
a motivagao principal do MSM é a de fortalecer, tornar conhecida e compreendida a
histéria do Estado do ES.

As exposi¢cdes do MSM também ajudam os visitantes a compreenderem a cultura
capixaba e as transformacdes pelas quais ela passou, comparar o estilo de vida que
era levado pelas pessoas ha duzentos anos e atualmente. Segundo Duarte (2018), é
nos museus que podemos encontrar subsidios histéricos da memoria de um povo, de
sua formacgao e de sua cultura. Com esses elementos, podemos nos constituir num

patrimdnio capaz de expressar a heterogeneidade dos povos.

Abreu (2024) e Soares (2024) s&do contrarios a ideia da relevancia do espaco e
exposicoes do MSM. Abreu (2024) entende que o museu tem potencial, acervo,
histéria, mas falta divulgar, o que diminuiui a relevancia do que o museu oferece: “[...]
falta chamar mais a populacdo, as escolas para conhecer aquele espacgo ali.” Ele
aponta que falta material informativo sobre o acervo, por conta disso, 0 que 0 museu
apresenta ainda € muito carente. E, segundo Ramos (2004), quando o museu se
omite, ele deixa de ser fonte de conhecimento e de pesquisa.

Contamos, também, com as reflexdes de Rocha (2017) sobre a importancia de que
museus e escolas andem de “maos dadas”. Precisamos ampliar nossos olhares para
gue 0 museu n&o seja apenas uma pequena contribuicdo para a escola, mas que seja
uma instituicdo transformadora de significados e conhecimentos sociais e culturais
para os estudantes.

4.3 POTENCIAL DO MUSEU SOLAR MONJARDIM

Uma das perguntas aos professores, durante a entrevista, foi: “Na sua opinido, o MSM
tem potencial para desenvolver, oferecer e manter novas ag¢des educativas para
alunos de escolas de Ensino Fundamental?” Todos os entrevistados responderam
positivamente.
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Na ocasiao, Correa (2024) informou que o museu € coadjuvante no ensino de Historia
do Brasil, pois o0 acervo possibilita aos visitantes imaginarem como as pessoas viviam
nos tempos passados. A exposicdo do museu e os comodos (salas de exposicéo)
tornam o assunto mais concreto, diferente da abstragao do ensino de Histéria em sala
de aula. E, de acordo com Meneses (2005), um museu nao funciona sem Histéria e a
Historia se desenvolveria de forma precaria sem o auxilio dos museus. Um museu
histérico, como é o MSM, coleta, preserva, estuda e comunica documentos e objetos
historicos, fazendo conexdes com o passado e o presente. Para o professor Zamite
(2024), o MSM tem potencial ndo s6 para o Ensino de Histdoria, mas, também, para o
Ensino de Geografia e para a educagao em geral:
Entdo, o MSM, ele é uma importante ferramenta né, para educacdo. Nesse
espaco, a gente ndo so6 trabalha as questdes €, da histéria né, como era vida
de histéria, a fungédo daquele edificio para a histéria do ES, mas, também,
podemos propor agdes. Como eu sou da area de Geografia, dou aulas de
Geografia, € propor agbes sobre arquitetura, a localizagdo. Aquele espaco ali
era tido como uma residéncia de verao para familia Monjardim né, porque ela
vivia no Centro de Vitéria. Entdo da para gente fazer essa comparacéo de
distancia, de periferia e de area rural dentro do contexto de Vitéria, entdo esse

edificio ele € muito importante, sim, como ferramenta para agbes educativas
(ZAMITE, 2024).

Assim, com for¢a e dinamismo, trata-se de uma instituicdo importante para educagao
e formacgao escolar, como ferramenta para o conhecimento e formagao critica que
pode contribuir para a construcido de propostas educativas compartilhadas com as
escolas. Os encontros com professores pode se fundamentar na interpretagao cultural
e de significagéo, favorendo a analise da trajetdria social dos objetos até a estada do
museu, além da historia do uso e desuso desses para se compreender a historia num
mundo em que o descarte e a morte subita dos objetos tornaram-se a tdnica
(PEREIRA; CARVALHO, 2010). Lourenco (2017) reforga que os museus sao ideais
para motivagao e desenvolvimento de atividades educativas, ou seja, eles possuem
grande potencial pedagdgico.

Ja as respostas do professor Zamite (2024) suscitam reflexdes sobre os objetos
ausentes ou assuntos ausentes (PEREIRA, 2011). Pode-se questionar, por exemplo,
onde ficavam os escravos da fazenda, onde eles dormiam, o que ha no museu que
possa lembrar os escravos e quais os utensilios do museu eram usados pelos
escravos. Correa (2024) diz que os alunos questionam sobre o tema da escravidao:
“[...] mas em relagao a historia o tema que é mais trazido, no caso do MSM, é o tema

da escravidao, sempre se perguntam os alunos: se havia escravos aqui, onde eles
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ficavam... E geralmente um tema recorrente que aparece na duvida dos alunos”
(CORREA, 2024).

Duarte (2018) diz que a questao da escravidao no Brasil e no Espirito Santo pode ser
discutida a partir das perguntas dos estudantes no museu. Trata-se de um espacgo de
provocagdes, pesquisas € ampliagdo do conhecimento. Segundo ela, essas sao

questdes para o “apds a visita” para serem introduzidas durante.

Rocha (2017) afirma que, ao se expor o tema da escravidao africana no Brasil entre
os séculos XVI ao XIX, percebe-se que os estudantes fazem o uso de pré-conceitos
e concepcdes anacrbnicas. “Nos museus, encontram-se subsidios historicos da
memoria de um povo, de sua formagcdo e de sua cultura. Esses elementos se
constituem num patriménio capaz de expressar a heterogeneidade dos povos [...]”
(DUARTE, 2018, p. 35). Esses subsidios historicos estao presentes no MSM e, caso
nao sejam abordados pelo monitor de museu, o professor pode fazer essas conexdes
no momento da exposicido. Por isso € importante a preparagao em sala de aula do

que se vai ver na visita.

Por outro, o objeto ou tema ausente em uma exposi¢cao pode estar mais presente do
que se pode imaginar. Ele pode ser evocado com objetivo de que os alunos possam
falar sobre o tema.
Propor aos alunos a investigagcdo ajuda a compreender as razdes, 0s
concensos e os dissensos, pelos quais a sua comunidade de convivio erigiu
um museu ou por que razdes umas e outras narrativas foram silenciadas e
preteridas em seu contexto. Nao é sempre possivel expor o terror, a

humilhacéo e a barbarie — como no exemplo terrivel do holocausto judeu da
Segunda Guerra Mundial (PEREIRA; CARVALHO, 2010, p. 394).

O que o siléncio ou o ausente teriam a nos ensinar? O vazio tem mensagem a ser
transmitida? Pereira e Carvalho (2010) afirmam que esses objetos ou temas ausentes
tém funcdo pedagdgica em uma exposicéo historica. Para que isso seja alcangado, é
preciso que os professores e monitores dos museus trabalhem a questdo do
imaginario, para tornar explicito o que estiver oculto.

O professor Zamite (2024) considera que os museus brasileiros foram alimentados
por classes de pessoas que sempre estiveram no poder politico e social, deixando
invisiveis os escravos, negros, indigenas, trabalhadores rurais e favelados, como se
essas pessoas nao tivessem historia. Para Freitas (2017), os territérios denominados

aglomerados, favelas, comunidades, ocupagdes, vilas e morros ndo foram inseridos
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no projeto de cidade daqueles que detém o poder e por aqueles que inventam o
discurso hegemdnico. Nessa mesma diregéo, Chagas (2002) diz que que ainda é
dominante nos museus brasileiros a memaoria dos dominadores, tornando os espacos

museais pouco democraticos.

Nessa mesma diregdo, Meneses (2005) reforca que os museus carregam uma
dimenséo critica em suas exposi¢des; os visitantes precisam distinguir, filtrar, separar

possibilidades de opgdes e escolhas com criticidade diante do que esta exposto.

Soares (2024) acrescenta que o potencial do MSM esta no acervo da Historia do Brasil
Imperial e do Brasil em seus primeiros momentos de republica:

Entdo, o MSM acaba sendo um ponto estratégico para nds, sobretudo, aqui
do ES, porque ele permite ao estudante entrar em contato com essa
atmosfera, ndo s6, embora seja uma construgdo do Século XVIII e no
contexto também do Século XIX, mas ele permite ao estudante entrar em
contato com ele, trazendo essa atmosfera mais colonial. Entdo acaba sendo
um espaco propicio quando a gente esta trabalhando e esse conteudo proprio
do Brasil chamado colénia, mas também, sobretudo ja para explicar para os
estudantem como que se dava a vida dessas familias mais abastardas, que
€ 0 que a gente observa no MSM no Século XIX, no contexto ja de transicéo
para a Republica. Entdo de fato, se torna ai um espago pontente, né, para
gente poder trabalhar esses conteldos de Histéria, conforme eu disse,
sobretudo o Ensino Fundamental (SOARES, 2024).

Diante do exposto e do potencial do MSM, entendo, assim como Gongalves (2020),
que 0 museu precisa ter uma comunicagao mais eficiente, que estimule os estudantes
a participarem das atividades propostas de forma interativa, manuseando os objetos

expostos.

4.4 AS PERCEPCOES DOS SERVIDORES DO MSM E DOS PROFESSORES EM
RELACAO AS INTERACOES DOS ALUNOS COM O ESPACO MUSEAL

Leitdo (2017) se refere aos estudantes como agentes culturais que, junto aos
monitores, se tornam sujeitos ativos nas pesquisas desenvolvidas nos museus.
Gongalves (2020) acrescenta que, na relagao entre professores, monitores, museus,
escolas e estudantes, sdo estes ultimos os mais beneficiados, pois o trabalho conjunto
visa atendé-los da melhor maneira possivel.
A utilizacdo do museu como uma proposta pedagdgica que esta além dos
limites escolares pretende focar-se em uma experiéncia aberta, na qual o

professor se langa em desafios, provoca os estudantes e dialoga com suas
ideias, sendo capaz de reconhecer e valorizar que seus educandos sao



78

sujeitos socialmente em construgao (ROCHA, 2017, p. 21).

Embora sem a consciéncia de que sdo agentes das pesquisas, quando os alunos
recebem a informagao de uma possivel visita ao museu, mesmo que nao tenham ideia
do que os espera, ha uma atmosfera de euforia. Certamente, é criada uma expectativa
em toda classe, compartilhada com as familias. Oliveira e Anjos (2017) afirmam que,
mesmo que os professores falem s6 de uma possibilidade, informando que vai conferir

uma agenda, os alunos ficam animados e ansiosos com a possibilidade da visita.

Mas para serem agentes culturais, Campos (2019) enfatiza que as criangas nao
podem ficar confinadas por dentro dos muros das escolas, mas precisam participar de
atividades extra-classe. Matos (2020) diz que, da mesma forma que a escola pode
realizar essas atividades, os museus também o podem, por exemplo, fazer

apresentagcdes em pragas, ruas e em outros lugares ao ar livre.

[...] os alunos sdo adeptos as atividades fora da escola, uma vez que o
cotidiano escolar normalmente é apresentado como previsivel e rotineiro,
elevando a possibilidade de monotonia e sensacgao de tédio para o aluno. O
contato com o ambiente, a contemplagao dos objetos em exposigao oferecem
um despertar da curiosidade de modo que a aula naquele dia sera lembrada
por muito tempo. Esta realidade das visitas a museus tornam o espago da
exposicdo um local de grande possibilidade para o desenvolvimento
educacional e ndo somente um local de passeio para “enrolar” o dia de aula
(SANTANA, 2017, p. 70).

Com esse clima de euforia, mesmo sem ter no¢cao do que os espera, os estudantes
alimentam a imaginagao; por isso, € interessante que os alunos estejam preparados
e com a ideia do que 0 museu a ser visitado tem para ser apresentado. Os monitores,
por sua vez, devem estar preparados para atenderem as expectativas desses alunos,
e os professores cientes de seus papéis nessa atividade. Conforme Duarte (2018), o
planejamento para a realizagdo de uma trabalho extraclasse de estudos requer trés
etapas: a) Antes da visita, a preparagado dos alunos quanto ao que irdo estudar; b)
Durante a visita, que os professores utilizem uma metodologia previamente planejada;
c) Apds a visita, que sejam mensurados e materializados os resultados da visita.
Campos (2019) reforca a ideia de que qualquer atividade fora dos muros da escola
deve ser planejada e organizada; logo, o professor precisa deixar seus alunos
preparados para desenvolverem o estudo de campo no museu.

[...] Em cada museu visitado é fundamental propiciar o acesso a sua historia,

a histdria de suas colegoes e as escolhas feitas no decurso de sua formulagao

como instituicdo de memadria. No momento pré-visita, € signifitivo garantir o

acesso as informagdes mais amplas possiveis sobre 0 museu, ao plano de
visitagdo previamente elaborado e as atribuigdes de cada trabalhador que
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atua no museu. Fazer exercicios de imaginagao acerca do que 0 museu nao
expbe é uma das formas de convidar os alunos e este deslocamento face a
ilusdo de totalidade (PEREIRA; CARVALHO, 2010, p. 394).

Talvez ndo seja possivel o MSM ir até os estudantes ou ir até as escolas com suas
exposicoes e acervos, mas seria interessante que o MSM pudesse, ao menos, ir até
as escolas por meio de representantes para convidar os estudantes. Enquanto isso
nao ocorre, as escolas ou os professores interessados podem se dirigir ao museu para
planejar a ida de seus estudantes aquele espago. Lourengo (2017) sugere, em sua
pesquisa, a pratica de emprétimos de objetos as escolas como uma acgéao positiva para

aproximar os estudantes do MSM.

Dessa forma, os setores educativos dos museus devem compreender as expectativas
desses grupos de estudantes para melhor acolhé-los. Por outro lado, os profissionais
das escolas devem conhecer as propostas dos setores educativos dos museus para
melhor desfrutar da visita com os estudantes (OLIVEIRA; ANJOS, 2017). Duarte
(2018) diz que os expositores devem relacionar o assunto com a vida dos estudantes,
para que eles interpretem a experiéncia a partir de seus proprios mundos: a familia, a
casa, a rua, o bairro, a escola. E Campos (2019) defende que instituicbes, como os
museus, devem compreender que os estudantes, sobretudo os infantis, fazem parte

da vida na cidade, sendo eles produtores de cultura e de conhecimentos.

Outra contribuicdo importante, em relagéo as visitas ao museu é dada por Gongalves
(2020), segundo a qual é indicado que seja feito o planejamento do trajeto da visitagao
e o levantamento de materiais de apoio para o trabalho no museu. Sob esse
entendimento, levantei algumas questdbes para serem respondidas pelos
colaboradores servidores do MSM e professores. Uma delas foi: Vocé considera que
os estudantes das escolas de Ensino Fundamental recebem preparo prévio para
visitar o museu? Um dos entrevistados que trabalha no MSM disse que o museu nao
tem material para apresentar aos estudantes com antecedéncia e que, quando o
preparo é feito, parte dos professores. Correa respondeu:
[...] como eu disse, tem que partir dos professores, ou geralmente parte dos
professores, por parte do museu mesmo ainda nao vejo esse projeto nesse
sentido, mas isso acaba acontecendo, na maioria das vezes, por incrivel que
pare¢a, nas vezes que nds recebemos as escolas, oS professores mesmos
tém preparado o material que envolva o acervo do museu com a proposta ou
a matéria que esta sendo estudada pelos alunos. Geralmente isso feito
através de pesquisas na internet, conteudos sobre o museu que estdo no

youtube e afins, entdo o préprio professor em cima disso prepara o material
que ja deixa os alunos previamente mais preparados (CORREA, 2024).
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Portela (2023) também atribuiu aos professores a responsabilidade de conhecer o

museu com antecedéncia:
O museu conta com um video, conhecendo os museus, um episédio e que
quando agendamos a visita com as com as escolas esse link € enviado para
escola para que eles fagam uma prévia né, um briefing entre aspas, antes da
chegada aqui no museu. Mas isso fica mais a carga dos professores da
coordenagéo pedagdgica das escolas. O nosso setor educativo, atualmente
estda defasado porque nossa servidora (que atua na coordenagao
pedagdgica) esta afastada, ja tem alguns anos sem previsdo de retorno e
para suprir essa falta estamos agora em processo de troca de contrato de
recepgao para de monitoria. E esse contrato vai ser iniciar agora esse més, e
acredito que essa com esse aporte dos monitores a exposi¢ao vai ficar mais
atrativa e muito mais informacional, os grupos visitantes ja serdo acolhidos
pelos trés monitores desde a entrada do museu, |la na parte de baixo, a
recepgao desse grupo e o monitor ja vai vir subindo com essas criangas ja
expondo a area externa, falando de nossos equipamentos externos, de nosso
anfiteatro o toldo multiuso, as pegas que temos em exposicdo em nossa area
externa, e depois isso é complementado na visitagdo interna. Entdo vai

melhorar muito essa questao informacional e consequentemente aumentar a
atratividade na visitagdo (PORTELA, 2023).

A justificativa para que os estudantes nao tivessem o conhecimento prévio do museu
seria o afastamento de trabalho por parte da coordenadora pedagdgica. Os servidores
tém a nocao da importancia do preparo prévio e acreditam que no futuro a situagao

podera ser resolvida com a contratacdo de um servidor.

Os professores consideraram essa agao importante; a professora Carvalho (2024)
disse que seus alunos foram avisados da ida ao MSM e que ficaram curiosos e com
vontade de realizarem a atividade no museu, mas isso nao chega a ser um preparo
prévio, ponderou. Em consonéncia com a professora, Oliveira e Anjos (2017)
argumentam que o preparo prévio prevé uma integracdo de conhecimentos entre
monitores, professores e estudantes antes que estes visitem o museu, e advertem
que nesse canal de comunicacdo os monitores tém a oportunidade de ouvir as
expectativas dos estudantes e também dos professores. Duarte (2018, p. 49) orienta
gue o museu, junto com seus monitores, deve auxiliar os visitantes: “[...] O papel dos
educadores € fazer com que os estudantes saibam utilizar esse espaco de forma
ludica, divertida, [...].”

Conforme analises de Gongalves (2020), em muitos museus brasileiros os
funcionarios atuam sem preparo pedagdgico; a autora sugere que as coordenagoes
dos museus elaborem estratégias junto com os professores que virdo ao museu. Isso
se daria desde o planejamento até a realizagao do estudo de campo e, também, para

um possivel retorno da turma ao mesmo museu.
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Desse modo, a formagao educativa poderia alcangar melhores resultados
caso 0s 126 professores visitassem a exposicdo em um momento anterior a
visita da instituicdo escolar. Nesse momento, os professores poderiam
buscar, junto aos monitores, informagdées e dados relevantes acerca da
exposicdo, de modo a subsidiar a formulagdo de atividades/exercicios
verdadeiramente pertinentes, que poderiam ser passados aos alunos para
Ihes direcionar na busca por aprendizado durante a visitagédo. Por outro lado,
a proposigao de exercicios com perguntas genéricas e sem conexao com a
tematica da exposigao pode deixar a desejar no estimulo ao aprendizado
(GONGCALVES, 2020, p. 125).

Conforme Pereira (2011) ja havia informado, a maioria dos professores no Brasil ndo
tém formacao necessaria para o desenvolvimento de atividades pré-elaboradas com
seus alunos para o estudo de campo nos museus. Esperar pela iniciativa dos
docentes é outro desarranjo na educagdo museal. E importante que alguém ou algum
orgao dé o primeiro passo na diregao do preparo do professor, no sentido de que este

tenha uma formacéao continuada para desenvolver seu trabalho junto aos museus.

Biora (2019) aponta que, na década de 1970, ja havia escolas que desenvolviam
trabalhos de visitas de estudantes nos museus do Brasil, mas que naquela época as
visitas eram de pouco rendimento, pois os professores estavam bem desprovidos de
conhecimentos das possibilidades educacionais dessas instituigdes. Segundo Biora
(2019), foi nessa década que comegou o trabalho de monitores nos museus
brasileiros, o que foi um grande avango para e educacgao.

Percebe-se que o professor ndo pode ficar de fora do preparo prévio que, em tese,
deve ser oferecido pelo museu. Na visdo de Oliveira e Anjos (2017), o professor € o
elo que liga museu e estudantes. Cabe, entdo, ao museu, envolver o professor no
seu programa, pois esse leva e traz as informagdes acerca dos estudantes e suas
expectativas. No contato entre professores e monitores, o estudo de campo no museu
€ agendado, planejado, redesenhado e ressignificado. O docente pode atuar antes e
depois com planejamentos e relatérios em que informem aos monitores o que foi
notoério na atividade de campo, o que tocou os estudantes e os deixou encantados:
“[...] seria maravilhoso que os professores se sentissem parte do museu a ponto de
continuarem envolvidos com a sua proposta educativa, entendo que a visita ndo
encerra o seu vinculo com a instituicdo” (OLIVEIRA; ANJOS, 2017, p. 197).

Diante do exposto, fica notorio e o MSM ndo tem um material que seja distribuido as
escolas para que essas possam fazer um trabalho de preparo prévio. Os minimos
esforcos sdo produzidos pelos professores, quando esses tém interesse de

prepararem seus alunos para o estudo de campo; caso contrario, os estudantes
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simplesmente recebem o comunicado de que irdo ao museu e, apesar da euforia,
chegam ao espago sem saber o0 que espera por eles. Lourengo (2017) destaca que,
para a alfabetizacdo museal, o preparo prévio € uma base importante, pois possibilita
uma compreensao do que o museu tem a oferecer.
Conhecer o espago a ser visitado antes da visita agendada é essencial para
que nao ocorra nenhuma surpresa que influencie no desenvolvimento das
atividades planejadas, ou seja, os professores precisam saber porque estéo
levando seus alunos e alunas a determinado espacgo. Ter conhecimento e se
inteirar das propostas do Museu é importante, pois muitos disponibilizam, por
exemplo, materiais didaticos ou oficinas, contribuindo para a aproximagéao
museu/escola. Cabe aos professores investigar como sdo as visitas
orientadas em cada instituicdo, o que o Museu oferece, qual é o tempo de
duragdo, se ha roteiro de visita e outras atividades previstas, qual a faixa
etaria atendida. Enfim, é necessario que a escola conheca a instituicdo para

conversar com os alunos e alunas e planejar as agées (DUARTE, 2018, p.
120).

Outra pergunta lancada aos entrevistados diz respeito a possibilidade de os
estudantes voltarem ao museu para uma segunda ou terceira visita no intuito de
fortalecerem o aprendizado e interiorizarem melhor os propdsitos das exposicoes.
Portela (2023) achou interessante a ideia porque, segundo ele, o museu faz uma
rotatividade de objetos expostos a cada seis meses e, em uma segunda visita, os

alunos poderiam encontrar um museu mais renovado, transformado e reformado.

Os professores, por sua vez, acrescentaram que:

Sobre uma segunda ou terceira visita, eu ndo sei se seria fundamental, pois
os alunos perdem o interesse muito rapido. Logo de inicio, acho que eles
gostariam sim de uma visita no museu porque € tudo muito diferente e eles
ficam maravilhados com essas coisas; mas na segunda vez, talvez eles
ficariam entendiados porque ja teriam visto aquilo, achariam que nao iam
precisar prestar atengdo novamente na guia e tudo mais (CARVALHO, 2024).

A opinido da professora Carvalho (2024) vai de encontro a opiniao de Portela (2023),
que afirma que o museu € uma coisa viva. A professora parece n&o conseguir
perceber a renovagao do museu e, também, parece nao acreditar na reflexdo, no

refazer e na possibilidade da fixagao.

Ja o professor Soares (2024) entende que cada visita é importante, porém se faz muito
dispendiosa, trabalhosa e estressante, tanto para escola, quanto para os professores,
haja visto que, para ele, para qualquer escola publica brasileira tirar os estudantes de
sala de aula é preciso enfrentar varias burocracias e desafios, como o de providenciar

transporte para os alunos.
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Penso que organizar esse tipo de atividade no interior das escolas demanda
um esforco e um esforgco que nao é s6 do professor, mas da equipe de
coordenagdo, da direcdo, € da equipe de alunos com necessidades
educacionais especiais. Entdo, é todo um movimento que vocé tem que fazer
para além de outras atividades e que acaba dificultando esse retorno, entao,
assim, é interessante sim, muito interessante, seria produtivo até para gente
fazer uma comparacdo em termos de periodos historicos, né, entao por
exemplo: eu posso trabalhar o Brasil colénia, eu posso trabalhar o Brasil
republicano, tudo nesse espago né? Chamando a atengao do estudante para
algumas permanéncias e rupturas que a gente consegue observar ali no
MSM, entdo, seria de fato interessante e frutifero retornar. Agora, é preciso
conciliar isso com a viabilidade dentro das escolas né, muitas vezes, eu por
exemplo, sou um professor que gosto de fazer viagem técnica, visitas técnico
pedagdgica, e ai eu tento diversificar ao maximo, até porque os conteudos
variam no curso letivo, entdo, por exemplo, na ultima ocasiao eu estive com
0s meninos em Santa Teresa, para falar com eles exatamente sobre o
processo de ocupacao italiana aqui no nosso Estado, entdo, de fato, seria
produtivo fazer, ai, um segundo ou terceiro momento (SOARES, 2024).

Outras visitas ao museu, por parte dos estudantes, podem acontecer de forma natural
quando o primeiro estudo de campo for, por demais, interessante e instigante, pois

dessa forma, os estudantes terdo o interesse de retornar. De qualquer forma, o museu
tem o poder de despertar interesses nos estudantes:

Essa possibilidade de despertar o interesse do aluno faz com que os museus
ndo sejam vistos somente como depdsitos de objetos ajuntados de forma
aleatéria, mas o “templo” capaz de fomentar debates sobre a meméoria e a
representagao social e a cultura dos anénimos, o que contribui especialmente
para o ensino da histéria local. Se durante muito tempo a histéria priorizou a
valorizagcdo de “grandes” nomes e personagens centrais para o
desenvolvimento do curso da historia, os museus apresentam uma linguagem
capaz de trazer para o cotidiano do aluno a possibilidade de repensar o
assunto, agora, com viés dos andnimos, dos esquecidos, dos excluidos. E
importante destacar que os museus nao sé sado apresentados como
linguagens pedagdgicas como também podem apresentar varias linguagens
para mostrar seu acervo, sendo possivel, de acordo com a abordagem,
observar o cinema, arquivos documentais, musicas, objetos -culturais,
apresentacdes teatrais, manifestacbes das mais variadas, etc (SANTANA,
2017, p. 70).

Uma segunda ou terceira visita de estudantes no museu depende dos devidos
cuidados para que eles entendam o que € um museu, porque estéo ali, para que estao
ali, “[...] Os alunos precisam receber uma visdo rapida e objetiva de onde se
encontram, para que se situem e saibam onde estao, isto pode servir como elemento
de curiosidade. [...]" (DUARTE, 2018, p. 123).

Matos (2020) destaca uma etapa importante quando os estudantes chegam ao
museu: a do acolhimento, pois isso desperta interesse para um retorno. Matos (2020)
sugere que, na acolhida, os monitores do museu deixem os estudantes relaxarem em
almofadas enquanto sdo envolvidos numa roda de conversa. O acolhimento ao

visitante € de responsabilidade de toda a equipe do museu. Percorrendo desde a



84

diretoria, mediadores, recepgéo, técnicos, funcionarios de segurancga até a limpeza, a
equipe gestora deve assegurar que todo o quadro de pessoal conhega o acervo, as
exposicoes, as instalagdes do museu e compreenda a importancia de informar o
visitante, criando assim um ambiente amistoso. Com intuito de causar um clima cordial
dentro da instituicao, tanto para os que trabalham no local, quanto para os que visitam,
a comunicagao interna é essencial, pois dinamiza e assegura o intercambio de
informagdes, além de garantir os lagos entre os diversos setores, tanto de
profissionais quanto de visitantes (GONCALVES, 2020). Acolher é dar condi¢des para
que os estudantes figuem a vontade no ambiente e permanecam o maior tempo
possivel no museu, pois “[...] 0 que realmente sustenta o acolhimento nos museus
sao as relacdes humanas fraternas e o preparo dos funcionarios em receber os mais
diferentes publicos” (GONCALVES, 2020).

Também questionei aos professores se os alunos, nas atividades de estudos de
campo, tiveram oportunidade de fazer perguntas aos monitores do MSM. E, ainda,
quais seriam as duvidas ou curiosidades mais frequentes deles. As respostas

revelaram algumas subjetividades dos alunos.

Sim, os alunos tém essa oportunidade, inclusive uma das partes mais
interessantes, mais legais é de ser monitor e de fazer essa visita intermédio
com os alunos, muitas perguntas e muitas duvidas sao coisas que vocé nao
esperaria, as criangas sdo bem criativas nessas perguntas. As vezes o que
mais chama atengdo sdo os moveis, alguns moéveis sdo bem curiosos,
algumas coisas antigas que talvez eles até reconhegam por histéria dos avos
ou coisas assim [...] (CORREA, 2024).

Portela (2023) disse que o museu ficou desfalcado com a licenga médica da
educadora do museu, sendo necessario fazer novas adaptagdes nas exposi¢cdes. Mas
também informou sobre as curiosidades dos alunos:

[...] a pergunta mais comum é: Poxa de quando essa casa? Ai eu respondo
dando um desafio, eu falo para eles assim: Eu tenho quase certeza que essa
€ a casa mais antiga que vocés ja entraram. Eles perguntam como assim?
Eu respondo é porque ela é do final do Século 18, é de 1780. Eles dizem:
nossa ha quanto tempo. Entdo essa é mais ou menos essa pergunta. E por
isso que eu falo para eles da importancia de se preservar o prédio, porque
ele € um dos poucos exemplares, desse estilo colonial rural no Brasil. Entao,
a gente desperta esse sentimento de preservagao neles, mas a curiosidade
principal deles é saber do prédio. O proprio prédio ja é o carro chefe da
visitagdo, depois vem o acervo, mas o carro chefe, a estrela € o préprio
prédio, ele ja vale a visita né? (PORTELA, 2023).

Os professores entrevistados elogiaram o atendimento e a simpatia dos monitores do

MSM, justificando que eles tém clareza do que apresentam e sao solicitos. As
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respostas dos professores podem ser contempladas na narrativa abaixo:

Olha eu, eu recordo assim, um pouco vagamente, mas o que & muito
interessante quando se trata do publico do Ensino Fundamental, e ai pensar
o publico do Ensino Fundamental do publico regular né, a gente também tem
a educacao de jovens e adultos dentro do Ensino Fundamental, mas o que é
muito interessante e acaba sendo recorrente € a dificuldade que o estudante
tem de compreender, porque hoje estd o0 MSM que é um museu hoje, esta
dentro de um bairro, o bairro Santa Cecilia, aqui em Vitéria e ai 0 menino nao
compreende — “ora, mas, isso aqui era uma fazenda no meio da cidade?” -
Entdo a dificuldade dele, a curiosidade dele é de entender como existia uma
fazenda, uma chacara ali, naquilo que hoje ele esta vendo que é urbano,
entao para ele é dificil entender isso — “mas como?” - Entao, as curiosidades
geralmente giram em torno disso. Com isso vem a nossa intervengéo né, no
sentido de reconstruir — “olha, nés estamos falando de uma fazenda, que era
originalmente jesuitica, essa construgao aqui € do Século XVIII" — ai a gente
vai fazendo as intervengdes, mas por que? E muito comum que o estudante
tenha dificuldade de nessa percepgao de que € possivel conciliar, entao, a
permanéncia histérica com a transformacéo, e ai entra de fato o papel, a
importancia dessas visitagdes, € essa poténcia que é voltar ao passado por
meio do cultura material (SOARES, 2024).

Em sua narrativa, Soares (2024) sente, em alguns momentos, aprofundamento dos
monitores em relagdo a alguns temas trabalhados no MSM, mas ressalta a
participacao dos proprios professores em consonancia com os estudantes e monitores
presentes. Talvez o monitor ndo saiba responder a todas perguntas, como também o
professor ndo sabera, mas trabalhando em conjunto o conhecimento pode ser
construido.
[...] os monitores sdo os grandes estimuladores da visita, sdo os facilitadores
da experiéncia dos visitantes no museu, pois sao solicitados a desafia-los
diante dos experimentos, a partir dos conhecimentos que estes ja detém.
Através da linguagem, o monitor é responsavel por qualificar a interatividade

que ocorre entre o publico e o objeto da ciéncia; pode contribuir para a
construgéo de sentidos no museu (LEITAO, 2011, p. 163).

Nesse sentido estudantes, monitores e professores desenvolvem uma rede de
dialogos que deve ser alimentada com conectividade, interatividade, conhecimento,
criagao e integracado. Os monitores, como instigadores, devem estar preparados para
ouvir os alunos e dispostos a trocar experiéncias; logo, conta-se com a paciéncia,
simpatia e preparo desses monitores para o atendimento aos alunos. O dialogo &,
portanto, uma oportunidade de aprendizado coletivos para todos: alunos, professores
e monitores.

Portanto, a postura dialdgica seria a tentativa de estabelecer uma ponte a fim

de se entender o ponto de vista de outro, objetivando dar um sentido a uma

atividade que esta sendo feita, por exemplo, em um museu, entendendo que

cada sujeito possui um mundo interior povoado de vozes sociais, em suas
multiplas relagcbes de consonéncias e dissonancias, em permanente
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movimento (OLIVEIRA; ANJOS, 2017. p. 200).

A partir do exposto, entendemos que o trabalho do monitor € mais do que guiar alunos
e visitantes ou apresentar a exposi¢ao; a expectativa € de que eles estejam atentos
as perguntas e historias apresentadas pelos alunos, contribuam para que os estudos
no museu sejam agradaveis, preparem recursos didaticos e criem um ambiente
propicio para que os visitantes tenham interesse de voltar ao MSM.

Meneses (2000) reforga que o museu deve estar mais disposto a responder do que a
perguntar. Nesse sentido, os monitores podem iniciar as conversas e deixar 0s
estudantes formularem perguntas. Por meio dessas duvidas, os estudantes
abandonam um estado de submissao e aceitacdo passiva para uma critica mais ativa.
Franco (1994) acrescenta que, no didlogo, os estudantes fazem conexdo entre

passado e presente, formando uma consciéncia mais emancipada.

Também perguntei aos entrevistados se eles tinham em mente algum fato curioso que
aconteceu nos momentos das atividades com os estudantes, além de experiéncias
positivas ou negativas narradas nesses momentos. Uma das respostas foi:

Ah nessa visita sé tenho pontos positivos, ndo tem nenhuma reclamacéo que
eu possa fazer dessa visita. Assim, a estrutura do MSM ¢é boa no que
pretende, os guias s&o todos educados e simpaticos. As explicacdes, a
exposicédo, os comodos mesclando com a histéria que vem por tras, né,
daquele espacgo fisico, entdo eu sé tenho coisas boas para falar da
experiéncia, eu voltaria 13, penso em voltar la novamente e quem sabe, né,
esse ano eu possa levar meus novos alunos para fazer uma visita la
(CARVALHO, 2024).

Outro professor entrevistado narrou algo curioso e que deve ser respondido com
respeito:
Ah sim, realmente, uma curiosidade dos meninos de que se aquele casarao
era mal assombrado, que se o espirito do bardo percorria a casa, entao €,
essa é a Unica coisa que ficou na mente dos meninos na época em que nos
fomos, essa questdo da casa mal assombrada, que assustava, que a alma

do bardo ficava rondando, ali, o casardo, né. Entdo, essa foi uma das
curiosidades que nés vivenciamos com os meninos ali (ZAMITE, 2024).

Chamou-me atencdo, nas entrevistas, a dificuldade que servidores do MSM e
professores tiveram de lembrar essas curiosidades, quem sabe porque estudos de
campo nos museus tenham sido muito apressados, ao ponto de professores e
monitores ndo notarem varios detalhes e expressdes de seus alunos. Carvalho e
Lopes (2016) reconheceram que, de fato, as visitas sdo corridas, e por vezes, unicas

na vida dos alunos. Mesmo assim, os alunos tém tempo suficiente se concentrarem
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nas exposicoes e para fazerem as devidas observacodes.

Os professores também tiveram a oportunidade de dar sugestbes de praticas

educativas para o melhor atendimento de seu publico:

Rapaz, sei la, eu acho que falta naquele espago alguma questdo mais
interativa, um material que o aluno possa trazer para gerar essa construgao
de conhecimento, até mesmo indicando os museus, indicando uma visita,
uma construgdo histdrica, indicando: “ha! Se vocé foi ao MSM, para vocé
enter um pouco mais da histéria va ao museu X, frequente a igreja no Centro
de Vitéria, na igreja tal, va ao municipio tal”. Criar um roteiro mesmo, para
que o estudante, o visitante possa frequentar mais esses espacos, ndo s6 o
Solar Monjardim (ZAMITE, 2024).

Finalizei as entrevistas perguntando se eles achavam importante a produgao de algum
material didatico que pudesse auxiliar as escolas nos estudo de campo feitos no MSM.

Todos os entrevistados aprovaram a ideia e emitiram opinides favoraveis.

Sim claro, qual gestor de um museu que nao gostaria disso né? Esse material,
penso como profissional, pode ser trabalhado para uma exposicao itinerante
né? Uma maleta, digamos assim, que o museu vai as escolas né? E aquilo
seria uma espécie de degustagao (entre aspas), para ati¢ar a curiosidade e o
interesse das escolas para uma visita in-loco no futuro. E esse material,
também, pode ser nesse formato, com a ida de um profissional, nés temos
pouquissimos servidores, contando comigo somos apenas quatro, sendo
uma em vias de se aposentar, precisamos ai de um concurso para reforgar
os recursos humanos. Entao, essa parte de visitar os museus na escola, por
conta dessa logistica fica mais dificultada, mas um material impresso que
pode ser levado ou enviado as escolas, também, € uma maneira de
contemplar essa demanda (PORTELA, 2023).

O servidor Correa (2024) acrescentou:

[...] é claro que produzir esse material, ou como isso seria feito, é claro que
isso € uma coisa que passa fora da minha “ossada”, mas pessoalmente como
educador eu acredito que seria essencial e de muito mais valia né, € um
material que preparasse os alunos e que adequasse o que eles esperam ver,
0 que eles estdao estudando nas suas escolas, como acervo do museu. Na
visita isso se nota, fica muito mais enriquecida, muito mais dindmica e muito
mais aprazivel para todos envolvidos quando os alunos tém conhecimentos
que agreguem a visita (CORREA, 2024).

E interessante que Correa (2024) sugeriu conhecimentos que agregam ao estudo de
campo no museu e vinculados ao que os estudantes estudam em sala de aula,
considerando que os estudos de campo precedidos de preparo prévio sao mais
dindmicos e apraziveis, pois proporcionam envolvimento e interesse dos estudantes,
tornando a visita mais proveitosa quanto a aprendizagem. “A pré-visita pode ser
momento oportuno para esclarcer algumas fungdes sociais do museu, de educar,

encantar, proporcionar a vivéncia de praticas culturais [...]" (DUARTE, 2018, p. 120).
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Nossa... eu acho que um material didatico sobre o0 MSM seria muito
proveitoso principalmente para nés da nossa area, mesclando né, com a
histéria do Brasil. Poderia ser um material com imagens, ou até mesmo um
material digital, também, seria uma coisa muito benéfica. Eu acho que existe
um interesse muito grande na histéria eurocentrada né, interesse nos grandes
acontecimentos da histéria da Europa, enquanto que nés mesmos, aqui no
Brasil, existe um desinteresse na histéria de nosso pais “que é uma histéria
chata”, e eu acho que esses tipos de mecanismos seriam muito benéfico para
nos auxiliar em sala de aula (CARVALHO, 2024).

Ha uma expectativa de uma material que possa auxiliar os professores em sala de
aula, quando esses sao desafiados a levarem seus alunos em visita ao MSM; poderia
ser um material com imagens e digital, sem gastar papéis com impresséo, desde que

seja atrativo para os alunos do Ensino Fundamental.

Entado, acredito que materiais, eles, existem, sdo muitos, a gente tem ai uma
vasta quantidade de obras que o governo do ES patrocina através dos seus
editais, o préprio estudo geografico do ES também produz muitos materiais
através de seus associados, o Arquivo Publico do ES tem muito material.
Porém, falta a especificagdo quanto a idade, a série, o periodo que o
estudante esta ultilizando esse espago, sejam eles das séries iniciais, sejam
do Ensino Fundamental I, sejam do Ensino Médio, sejam do EJA, a gente
ndo encontra, né, esses materiais de facil acesso e os poucos que a gente
tem, as vezes nao tao especificos em se tratando, por exemplo, no caso do
questionario a histéria do MSM, de quem viveu ali, qual era a rotina daquele
espago, qual era a geografia da época, como eram tratadas as pessoas que
ali residiam, como era o transporte. Essas coisas a gente ndo encontra, a
gente tem que minerar, construir através de leituras que as vezes nem
mesmo permeia aquele espago né, a gente tem ai uma centena de livros,
inclusive né, que tratam dos periodos histéricos de Vitéria, do ES e de outros
municipios ao redor da grande Vitéria, mas que ndo sao tdo especificos
quanto ao museu em si. Acredito que se fosse feito um roteiro didatico, uma
forma de cartografia, é sei 14, sdo jogos, ha uma infinidade de formas de
trabalhar aquele espago. Seria muito importante alguém que conseguisse
agromerar tudo isso num contexto, sei 14, ou poderia ser construido um box
com livretos que contasse a histéria dessas pessoas, né, a parte da
arquitetura, nesse mesmo box um jogo ou um conjunto de jogos, pode ser
cartas, tabuleiros, e até mesmo folhetos informativos, papel, gravuras para
pintar, sei la, varias, sdo varias as possibilidades que podem ser abordadas
sobre aquele espaco ali [...] (ZAMITE, 2024).

Para os estudantes, é dificil ir ao encontro desses materiais; para os professores, é
um desafio, uma vez que, ha um carga horaria extensa de trabalho a ser cumprida;
no MSM, ndo sabemos se os seus servidores tém ciéncia de algum material existente
em algum lugar. Mas as contribui¢cdes do professor Zamite (2024) estao afinadas com
a proposta do presente estudo, pois ele da dicas de possibilidades de materiais a
serem produzidos e apresentados as escolas.

Adoraria, eu adoraria ter esse material. E... houve um periodo em que teve

até uma, a Secretaria de Cultura divulgou um trabalho muito bacana, que

falava de Vitéria-Mar, ai tinha um album que os meninos iam completando
figurinhas falando sobre a histéria de Vitéria, sobre os monumentos de Vitéria.
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Entao seria importantissimo se essa politica voltasse, principalmente por
parte dos érgaos publicos, porque a gente sabe que realmente vai ser algo
disperdioso e que isso ndo pode cair na conta dos alunos, né. Entao seria
importante que houvesse uma politica para divulgar a histéria de Vitéria, a
histéria do ES através de albuns, através de figurinhas, sdo coisas que os
meninos gostam muito. Entdo, um album sobre a histéria de Vitoria, sobre os
monumentos de Vitéria que eles pudessem completar, pudessem trocar
figurinhas num momento e num espaco em que eles pudessem trocar
figurinhas e que houvesse até um prémio para quem completasse, entdo, eu
concordo com essa pergunta e acho que realmente seria muito importante,
seria proveitoso, seria maravilhoso, seria enriquecedor se houvesse uma
politica de divulgagao através de um material didatico onde as criangas do
Ensino Fundamental pudessem ter acesso a esse material (ABREU, 2024).

Fica a pergunta: com que seriedade o governo e suas secretarias lidam com a
educacao como um todo, entrelagada a ideia de uma escola cidada e uma cidade
educativa? O anseio desse entrevistado € latente: ele deseja um material dindmico

para alunos da Educagéo Basica, algo que atraia os jovens.

Bom, eu acredito que considerando né, um pouco desse cenario que eu tentei
sintetizar aqui, de como é que é organizar esse tipo de atividade, esse tipo
de visita ao MSM. Eu acredito que a elaboragdo de um material didatico,
sobretudo, para as questdes ali relacionadas sobre o que o professor pode
explorar em especifico... ora, nés estamos falando de uma construgdo do
Século XIX, o que que a gente tem em termos de Histéria do Brasil no Século
XIX, sobretudo quando a gente pensa nessas familias mais abastardas, entéo
seria algo nesse sentido ja pensando, € sobretudo, a atencdo para a
Republica né. Porque no momento em que a gente costuma trabalhar com
estudantes, sobretudo, do nono ano, como que se deu a articulagdo do
barées do café, & sobretudo, no estado de S&o Paulo, para o golpe
republicano, entao acredito que um material nesse sentido permitiria que o
estudante compreendesse melhor como que de fato esse contexto historico
do Brasil do Século XIX acabou desenrolando, acredito que seria ai,
interessante para o nosso trabalho enquanto professor (SOARES, 2024).

Um material mais didatico sobre o museu ajudaria na concretizagao do que o professor
ensina em sala de aula. O acervo pode ser um grande aliado no ensino de Historia do
Brasil império e dos primeiros anos do Brasil republica. Segundo Soares (2024), o
material didatico ajudaria o professor a explorar mais aquilo que o MSM tem a oferecer
e os estudantes da Educagdo Fundamental e tornaria o museu mais atrativo aos

alunos.

Como Produto Educacional, resultante da pesquisa, a partir dos apontamentos feitos
pelos professores e do Setor Educativo organizamos um Caderno de Praticas
Educativas. O nosso estudo nio foi e nem pretendeu ser um modelo fechado para o
desenvolvimento das praticas educativas sejam elas na escola ou no museu, pois
consideramos que as possibilidades sao ilimitadas e dependem da criatividade, dos
conhecimentos, da experiéncia e do protagonismo dos sujeitos para desenvolvé-las.
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O Caderno de Praticas Educativas no MSM esta elaborado em quatro movimentos:
Movimento | — Um pouco de histdrias da criacdo dos museus e do MSM; Movimento
Il — Aproximacdo entre museu e escola e escola e museu; Movimento Il —
Apresentando os espagos do MSM; Movimento IV — Aproximagao entre museu e

escola e escola por meio das praticas educativas.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa realizada me permiti afirmar que os museus, em parceria com as escolas,
desempenham papel importante no aprendizado. Como mediadores, podem instigar
o estudante a investigar, a propor e a debater as versdes univocas de se pensar a
historia. As narrativas dos professores e monitores apontam como bem asseveram
Pereira e Carvalho (2010), de que o museu nao é lugar final, mas lugar de transito e

de transfiguragdes; logo, 0s museus sao sempre dindmicos.

Tendo como metodologia a Histéria Oral, entrevistei quatro professores de Ensino
Fundamental que realizaram estudos de campo no Museu Solar Monjardim (MSM) no
ano de 2023 e dois servidores que atuam no setor educativo desse espaco.
Perseguindo o objetivo geral deste estudo - investigar nas narrativas dos servidores
do setor educativo e dos professores, acepcdes de histdéria que permeiam as
propostas educativas do Museu Solar Monjardim, bem como a mediagdo de
conhecimentos na relagcéo de parceria com a educacgao institucionalizada - foi possivel
identificar nas narrativas dos entrevistados a acepc¢ao de histéria adotada pelo MSM

e a relacdo com a produgao do conhecimento.

Foram detalhadas as cinco acepg¢des de museu apresentadas por Pereira (2011): 1)
0 museu que apresenta a histéria como um passado acontecido e estatico, sem a
preocupagao de ser questionada; 2) o museu que apresentando a histdria como soma
das coisas transmitidas, uma reproducao linear das coisas vividas, privilegiando a
trasmissao; 3) o museu que enaltece e glorifica o passado, impedindo o devir da
problematica; 4) o museu que apresenta uma histéria em dialogo com as
temporalidades, em que questdes do passado estdo ainda atuantes mas que podem
ser relidas no presente. 5) a histéria como narrativa arbitrada, devido a forma como
0s museus expdem os objetos. Assim, o0s temas, problemas e controvérsias podem
surgir, por parte dos estudantes, ao questionarem a exposicdo dos objetos e versdes

univocas de pensar a historia.

Pude constatar, nas narrativas dos professores, que a acepcgao de histéria do MSM
vai ao encontro da quarta acepcao de histéria apresentada por Pereira (2011),
segundo as quais as questdes do passado podem ser relidas no presente, e os
estudantes ndo se fazem passivos, mas podem dialogar, questionar e tirar conclusées

diante das exposigcdes, tornando-se agentes participantes do seu processo de
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aprendizagem.

Chego ao final desta pesquisa com algumas impressdes das oportunidades que tive
de conhecer e aprender. Entendi que a representacdo também se faz pela auséncia.
Com base nisso, sugiro que os professores questionem, junto aos estudantes, as
narrativas arbitradas construidas pelo MSM a partir das exposicdo dos objetos,
trilhando os caminhos da aprendizagem que coadunem com quinta acep¢ao de
histéria apresentada por Pereira ( 2011): por que determinados objetos estdo expostos
e outros ndo? Por que se fala de determinados sujeitos historicos e ndo outros? Por
que os objetos estdo espostos de uma forma e ndo de outra? Trata-se da

representacao se fazendo pelas auséncias.

As narrativas dos geram o sentimento de que o MSM poderia ser mais divulgado junto
as escolas. Existe um programa de divulgag&o nas redes sociais, mas nao apresenta
praticas educativas voltadas para o publico estudantil. Os professores que levaram
seus alunos ao MSM, nao o fazem pelas informacgdes das redes sociais mas sim, de
experiéncias vividas na graduagao, quanto os seus professores os levaram ao MSM
em estudo de campo. O acolhimento, provavelmente, atencioso de dialogo e os
objetos ali presentes os fizeram retornar, agora, com os estudantes do Ensino

Fundamental.

Isso vem reafirmar que o MSM dispde de espaco potente para desenvolvimento de
pesquisas e estudos de campo - todos os professores entrevistados apontaram para
essa poténcia. O acervo é precioso, as exposigdes estdo bem organizadas, o
ambiente é limpo, convidativo e organizado. Assim, o0 MSM pluraliza-se por meio das
percepicoes dos visitantes, sejam eles professores ou estudantes, desenvolvendo um

papel de mediador dos procesos educativos.
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APENDICE A

ROTEIRO DE ENTREVISTAS SETOR EDUCATIVO DO MUSEU

1 - Vocé poderia se identificar e falar de sua formagao inicial e continuada
(mestrado, doutorado, especializagdo ou outras formagdes). Quanto tempo
trabalha no museu e no setor educativo.

2 — Na sua opinidao, os recursos destinados ao Museu Solar Monjardim
permitem desenvolver as praticas educativas?Qual(is) a(s) relevancia(s) do
museu e do setor educativo para a educagao formal?

3 - Na sua opinido, de que forma as exposi¢oes realizadas no Museu Solar
Monjardim contribuem para a construcao/reflexdao do conhecimento Educagao
Basica?

4 - O Museu Solar Monjardim tem um programa de divulgacao dos acervos
juntoas escolas de Educagao Basica na Grande Vitéria?

5 —Vocé percebel/identifica se os alunos da Educacao Basica sao orientados,
seja em relagdao aos conteudos ou mesmo sobre o espago do Museu Solar
Monjardim de forma prévia?

6 — Na sua opiniao, sao criados momentos para que os alunos da Educacao
Basica em visitas ao Museu Solar Monjardim tenham oportunidade para fazer
perguntas e tirar duvidas? Se sim, quais as perguntas e curiosidades mais
frequentes?

7 — Vocé tem encontrado dificuldades em trabalhar com algum ano da
Educacao Basica, no que diz respeito a adaptagdo de linguagem e
metodologias?

8 - Qual a sua percepcao em relagao a ida do Setor Educativo do Museu as
escolas de Educagao Basica, para apresentar o museu e os temas que podem
ser explorados no espago museal? Esta visita pode refletir na relagao museu
escola?
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APENDICE B

ROTEIRO DE ENTREVISTAS
DOCENTES DE ESCOLAS DA EDUCAGAO

BASICA

1 - Vocé poderia se identificar e falar de sua formagao inicial e continuada
(instituicido em que trabalha, tempo de atuagdo na profissao, se possui
especializagao, mestrado, doutorado, entre outras).

2 - Por qual meio de divulgagao vocé ficou sabendo da existéncia do Museu
Solar Monjardim? Vocé gostaria de ter tido uma visita do Setor Educativo do
Museu Solar Monjadim apresentando o museu, os temas que podem ser
explorados a partir do espago museal?

3 — Como é realizada a pré visita para levar alunos da Educacgao Basica ao
MuseuSolar Monjardim?

4 - Como vocé percebe as agoes educativas desenvolvidas no Museu Solar
Monjardim para alunos da Educacgao Basica? Vocé tem habito de levar as turmas
para visitar o museu? Poderia apontar as dificuldades, bem como as
contribui¢coes de tais visitas?

5 —Na suaopinidao de que forma as exposicoes, apresentadas no Museu Solar
Monjardim contribuem para a construgdo do conhecimento/reflexdo do
conhecimento na Educacao Basica?

6 - Nas suas visitas ao Museu Solar Monjardim, seus alunos tiveram
oportunidade para fazer perguntas e tirar davidas? Se sim, quais sado as
perguntas e curiosidades mais frequentes? Como foi a relagao do monitor de
museu com os alunos?

7 -Vocé gostaria de ter um material didatico para auxilia-lo nas aulas? Qual a
sua sugestao para organizagao desse material?
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APENDICE C

TRANSCRIGAO DAS ENTREVISTAS

1 - Entrevista com servidor do MSM — Evaldo Pereira Portela

Pesquisador: Bom dia! Nés estamos aqui no Museu Solar Monjardim e vamos
comecar as nossas entrevistas com o pessoal do museu.

Evaldo Portela: Bom dia! Eu sou Evaldo Portela diretor do SolarMonjardim ha quase
seis anos entrei nessa fungdo em novembro de 2017.

Pesquisador: Evaldo, vocé é daqui de Vitéria mesmo? Nasceu aqui em Vitoria?
Evaldo Portela: Nao, nasci no Rio de Janeiro, capital.

Pesquisador: VVocé poderia falar sobre a sua formacao inicial, falando a quanto tempo
trabalha no museu e qual a fungdo que vocé atua aqui nesse museu?

Evaldo Portela: Sim, eu tenho bacharelado em museologia pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, licenciatura em historia pela Universidade
Candido Mendes e mestrado em Estudos e Lazer pela Universidade Federal de Minas
Gerais. Como havia dito antes, eu estou aqui no 6rgao, eu sou ingresso por Concurso
publico, concurso do Instituto Brasileiro de Museus do ano 2010, e nessa fungao no
MSM ha seis anos.

Pesquisador: Evaldo, na sua opinido, os recursos que sao destinados ao museu, 0s
recursos financeiros destinados ao MSM, eles permitem que 0 museu desenvolva,
ofereca ou mantenha novas acdes educativas?

Evaldo Portela: Isso € bem, a verba que possuimos né, ela termina anual né, ela
termina sendo utilizada para conservacdo dos museus né, que estdao abaixo do
guarda-chuva do IBRAM, no total sdo 30 museus entre eles o MSM. Ent&o, essa verba
anual que é garantida, ela vai para manutencéo, né, limpeza e conservagéo, é
seguranca, recepcdo, monitoria etc. E, para parte de Educacional, mais
especificamente é sazonal. Nés temos dois eventos anuais que € a Primavera de
Museus e a Semana Nacional de Museus, que sempre ha recursos destinados para
tal. Fora disso €, se a administracdo do museu, €, quiser implantar né, estudar,
elaborar e executar um projeto voltado a area educacional, ela precisa instruir um
processo e esse vai ser submetido e se ndo houver, &, contingenciamento né
financeiro ele é aplicado mas, nés usamos no caso do Monjardim, os primeiros dois
anos de gestao 2018/2019, usamos bastante, assim a criatividade e foi bem atrativo
né, batemos recorde de visitacdo anual do Museu, da histéria do museu, €, e que
demandou apenas a criatividade e ampla divulgagdo, o museu tem um grande
potencial, possui singularidade e isso € um grande atrativo ao publico.

Pesquisador: Evaldo, €, dessa resposta sua, surge uma pergunta: qual € a média de
visitas ao museu durante um ano?
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Evaldo Portela: Nao, 2018 foi antes da pandemia né? E de 2018 e 2019, a média
estava em torno de, gerando em torno de 10.000 visitantes anual, né? Antes dessa
atual gestao a média estava girando em torno de 6.000 anual. Apds a pandemia houve
um fenébmeno observado nao sé aqui no museu, mas em varias instituicées culturais,
e, teatro, cinemas, né, parques etc. Uma diminuicdo que atualmente a gente vé
gradativamente sendo revertida, né, voltando uma normalidade. Eu costumo dizer que
as pessoas acostumaram a ficar em casa ou desacostumaram a sair, mas nesse, apés
a, tivemos um periodo de fechamento do museu um periodo pandémico e
paralelamente também tivemos obras de recuperagédo estrutural do museu que
contemplaram o telhado alvenaria piso e esquadrias né. Entdo, essas obras iniciaram
em janeiro de 2020, terminaram em margo de 2021 e com a melhoria do quadro
pandémico, os museus foram autorizados a reabrirem € 0 nosso museu, 0 MSM foi
oprimeiro do Estado e o primeiro do IBRAM e abrimos ao publico em 15 de setembro
de 2021 e de la para ca, temos uma média ai uma média de visitagdo mensal, de
agora esse ano de 2023, estavamos numa média mensal de 700 visitantes més.
Outro fendbmeno que também observamos, é foi né, além desse do quadro pandémico
né, anteriormente nos dois primeiros anos dessa gestdo 2018 e 2019, pela primeira
vez o numero de publico né de visitantes espontaneos superou o de escolar, até entao
anterior a 2017 ainda, a média era de 65%, 70% de visitagdo de escolares, eu digo de
escolares de Ensino Fundamental. A gente continua ainda com uma boa média, os
museus sao muito procurados pelas escolas, mas o publico espontaneo, o publico
adulto, é, turistas, de nivel escolar superior também cresceu muito né entéo ele
superou também fundamental.

Pesquisador: Evaldo, mais uma pergunta que sai do roteiro: a maioria dos alunos
que vém aqui, os estudantes sao de escolas publicas ou escolas particulares?

Evaldo Portela: O &, eu acredito que elas estdo bem ombro a ombro, é dificil
identificar assim, se uma ou outra supera, mas se superar € pouca coisa, mas elas
estdo bem igualitarias.

Pesquisador: Na sua opiniao Evaldo, o que o MSM apresenta em suas exposicoes
sao relevantes para os alunos das escolas de Educacéo Basica?

Evaldo Portela: E primordial, penso, que a preservacdo da memoria e do passado da
histéria ajuda muito na criagdo do sentimento identitario na crianga, porque ela vai
sentir acolhida na sua identidade, porque se essa preservagao das origens da histéria,
daquilo que ela pode se orgulhar, e até criticar, é, sem isso ela fica sem identidade,
fica sem referéncia. E aquela velha primicias né: s6 quem cuida, s6 quem preserva
éaquilo que se conhece. Entdo, o museu, ele apresenta até mesmo na sua area
expositiva, na sua area externa, na sua area verde a importancia da preservagao, do
cuidado do viver juntamente, com conviver com a natureza a preservagao e o respeito
aos bens imdéveis do passado, que sao partes identitarias também, o proprio acervo
do museu que mostra como era o estilo de vida de uma familia dos séculos passados,
que séo opgdes pouco encontradas nos grandes centros. Entdo a gente precisa ter
essa referéncia, para crianga despertar um senso critico do que pode ser melhorado,
do que nao pode ser repetido, para que possamos ter uma sociedade melhor no futuro.

Pesquisador: Evaldo, o MSM tem um programa de divulgagao de seus acervos junto
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as escolas de Ensino Fundamental? Se tem, quais sdo esses canais de divulgacao
junto as escolas?

Evaldo Portela: Nao, ainda ndo temos, nés estamos ha anos ja na construgéo de um
site, os museus do IBRAM passaram por esse processo, confesso que foi uma coisa
bem burocratica né? Mas, esta agora no forno quase saindo, entao esse site vai ser
um meio de comunicagao, nés temos um e-mail que disparamos quando tem eventos
especificos no museu disparamos para esta rede escolar, mas a divulgagdo assim
mais especifica para o Ensino Fundamental ndo temos ainda, esta sendo trabalhado
0 que temos é uma divulgagao ja virtual de parte do nosso acervo arquivistico e da
colecao e da colegao museoldgica na plataforma Tainacam, que é um projeto advindo
da Universidade Federal de Goias e € o que temos atualmente € isso.

Pesquisador: Entdo os professores espontaneamente ou as escolas entram em
contato com o museu e fazem o agendamento né?

Evaldo Portela: Exatamente, porque grupos assim maiores, principalmente escolas,
nos temos esse controle porque na area externa é livre, mas na interna do circuito
expositivo interno do museu a gente precisa dividir em grupos, de no maximo 15
pessoas, porque lembrando sempre que o prédio € um prédio adaptado, sua
funcionalidade primeira era de residéncia, sede de uma fazenda e hoje € um museu,
entdo a gente tem que ter essa adaptabilidade, essa racionalidade na circulagéo das
pessoas.

Pesquisador: Vocé considera que os alunos das escolas de Ensino Fundamental
recebem um preparo prévio para vir visitar o museu? Nés temos lido e estudado que
€ interessante que o aluno venha com a perspectiva e que receba um preparo prévio
para estar aqui no museu. Vocé acha que eles tém recebido esse preparo?

Evaldo Portela: O museu conta com um video, conhecendo os museus, um episddio
e que quando agendamos a visita com as com as escolas esse link é enviado para
escola para que eles fagam uma prévia né, um briefing entre aspas antes da chegada
aqui no museu, mas isso fica mais a carga dos professores da coordenacao
pedagogica das escolas. O nosso setor educativo, atualmente esta defasado porque
nossa servidora (que atua na coordenacgao pedagdgica) esta afastada, ja tem alguns
anos sem previsao de retorno e para suprir essa falta estamos agora em processo de
troca de contrato de recepgao para de monitoria e esse contrato vai ser iniciar agora
esse més, e acredito que essa com esse aporte dos monitores a exposicao vai ficar
mais atrativa e muito mais informacional, os grupos visitantes ja serdo acolhidos pelos
trés monitores desde a entrada do museu, la na parte de baixo, a recepcédo desse
grupo e o monitor ja vai vir subindo com essas criangas ja expondo a area externa,
falando de nossos equipamentos externos, de nosso anfiteatro o toldo multiuso, as
pecas que temos em exposicdo em nossa area externa, e depois isso €&
complementado na visitagdo interna. Entdo vai melhorar muito essa quest&o
informacional e consequentemente aumentar a atratividade na visitacao.

Pesquisador: Eu gostaria de saber, Evaldo, se vocé considera importante que as
turmas de Ensino Fundamental voltem ao museu para visita-lo numa segunda ou
terceira vez? Se vocé acha importante que eles voltem para uma segunda ou terceira
visita da mesma exposi¢cao?
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Evaldo Portela: Sim, considero importante, mesmo porque nés estamos sempre, pelo
menos semestralmente, uma vez por semestre, ha uma rotatividade dos objetos
expostos e também executamos exposicbes temporarias. Fora as atividades
educacionais e culturais que pretendemos retomar agora com o inicio desse contrato
de monitoria. Acho importante o primeiro olhar, nunca substitui um segundo olhar, o
terceiro olhar né? O museu tem um diferencial, ele esta inserido em um parque
publico, temos atividades, também, na area externa, € um lugar aprazivel e as proprias
escolas sdo convidadas a utilizarem desse espaco publico para as atividades delas.
-Ah! A gente precisa de uma area externa para executar um projeto, 0 museu esta
aberto a isso. Entdo, penso assim: é super valido sim o retorno, uma, duas, trés ou
quatro vezes.

Pesquisador: Evaldo, os alunos da Escola Fundamental quando vem visitar o MSM,
eles tém oportunidade para fazer perguntas e tirar duvidas? Quais as perguntas mais
costumeiras ou quais as curiosidades mais frequentes que eles tém?

Evaldo Portela: Entdo como a gente passou um periodo agora né com essa
defasagem da falta da educadora, ela supria todas essas perguntas né. Entdo com
afalta dela a exposi¢ao teve que ser adaptada para que fosse auto elucidativa e
tambémfoi conversado com os professores que acompanham essas criangas que eles
dessem esse aporte com o inicio da monitoria especializada esses trés
colaboradores, esses trés profissionais serao treinados né, com a histéria regional,
com a historia do Brasil,eles ja possuem essa formagao, isso foi pedido no termo de
contrato com a empresa,estarao aptos a responder toda e qualquer pergunta. Mas a
pergunta mais comum é:Poxa de quando essa casa? Ai eu respondo dando um
desafio, eu falo para eles assim: Eu tenho quase certeza que essa € a casa mais
antiga que vocés ja entraram.Eles perguntam como assim? Eu respondo € porque
ela é do final do Século 18, é de1780. Eles dizem: nossa ha quanto tempo. Entao
essa & mais ou menos essa pergunta. E por isso que eu falo para eles da importancia
de se preservar o prédio, porque ele € um dos poucos exemplares, desse estilo
colonial rural no Brasil. Entdo, a gente desperta esse sentimento de preservagéo de
preservacao neles, mas a curiosidade principal deles é saber do prédio. O proéprio
prédio ja é o carro chefe da visitagao, depois vem o acervo, mas o carro chefe, a
estrela é o proprio prédio, ele javale a visita né?

Pesquisador: Evaldo, eu percebo que no museu tem uma exposicao histérica de
moveis, de mobilia e, também, o proprio prédio, como vocé disse, mas tem, também,
um acervo religioso. Eu queria saber de vocé se esse acervo religioso desperta
curiosidades, interesses por parte dos alunos de Ensino Médio, de criangas e de
adolescentes.

Evaldo Portela: Sim, lembrando que o acervo que compde as cole¢cdes do MSM, séao
advindas de dois museus, o antigo Museu de Arte Sacra que funcionava na Igreja de
Santa Luzia e o Museu Capixaba. E outras pecas foram compradas, doadas, pecas
que (pecas de mobiliario, etc). A colegcédo de artes sacras é bem significativa, como
disse antes ela advém do Museu de Arte Sacra que funcionava na capela de Santa
Luzia, um espacgo bem limitado. Entdo, com a criagdo do IBRAM pela Lei 11.904 de
2009, esses museus federais passaram a ser geridos pelo IBRAM e antes
anteriormente era pelo IFAM. Entdo, esse acervo também veio a ficar sob
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responsabilidade do IBRAM. Acervo de arte sacra sempre desperta, nao so aqui, mas
em qualquer instituigdo museoldgica que possua uma colegao de arte sacra, sempre
desperta uma curiosidade por conta da sua manufatura, por conta da historia
agregada, por conta do seu processo identitario né, entdo, ele sim, eles tém
curiosidade sim quando visitam, fazem bastantes perguntas né. A gente usa de
técnicas de mostrar a exposigao, a gente chama atengao para os olhos das imagens
por exemplo, da uma olhada vocés arriscam a dizer de que sao feitos esses olhos?
Aeles ficam assim na duvida, s&o olhos de vidro. A gente mostra também o tipo de
material usado, madeira policromada, terra cotrem, etc. Entdo, existem muitas
perguntas, muitas curiosidades em torno do acervo de arte sacra e a gente sempre
procura também desassociar, 0 maximo possivel, da obra de arte em si, que é a
imagem, da religido especifica. Entdo € acervo de arte sacra, ndo existe nenhuma
tendéncia a determinada religido. A gente sempre foca no fator histérico do objeto.

Pesquisador: Evaldo eu gostaria de saber se vocé poderia detalhar, um pouco,
alguma curiosidade ou alguma experiéncia que é positiva ou negativa, que vocé teve
com alunos do Ensino Fundamental em suas visitas, pode ser qualquer experiéncia
que vocé achar interessante.

Evaldo Portela: Sdo muitas né, agora puxar da memoria assim é dificil, mas existe
uma € que € meio que comum né? Mas, isso ndo consigo agora lembrar uma
especifica, mais individualizada, mas existe uma que € mais comum é que muitas
criangas saindo daqui assim com uma experiéncia assim, € inédita para elas né? Para
muitas delas, foi o primeiro museu que conheceram, muitas delas saem com uma boa
impressao porque € um museu diferenciado né? Ele tem uma area externa aprazivel,
eles vém para ca e fazem o lanche deles na area especifica, fazem o piquenique né?
Entdo, eles saem daqui com essa boa impressao, né? De acolhimento, e eu tenho a
certeza absoluta que isso fica gravado na memoria afetiva deles. Entéo, isso é notério,
a gente observa isso em conjunto né? Acompanhando as visitagdes, acompanhando
oretorno ao final da visitagao, todos eles comentam isso, elogiam bastante as criangas
que visitam. E experiéncia negativa, estou sendo sincero, ndo lembro de muitas néo,
houve sim, mas é de pré-adolescentes, de adolescente que foge ao esta no recorte
aqui da pesquisa.

Pesquisador: Evaldo, eu gostaria de ter um material didatico, que fosse levado para
as escolas pelo museu, falando sobre as possibilidades da Educacdo no MSM,
entendeu? Um material didatico que fosse oferecido ao museu, para que 0 museu
pudesse ser apresentado as escolas?

Evaldo Portela: Sim claro, qual gestor de um museu que nio gostaria disso né? Esse
material, penso como profissional, pode ser trabalhado para uma exposicao itinerante
né? Uma maleta, digamos assim, que o museu vai as escolas né? E aquilo seria uma
espécie de degustacao (entre aspas), para aticar a curiosidade e o interesse das
escolas para uma visita in-loco no futuro. E esse material, também, pode ser nesse
formato, com a ida de um profissional, nds temos pouquissimos servidores, contando
comigo somos apenas quatro, sendo uma em vias de se aposentar, precisamos ai de
um concurso para reforgar os recursos humanos. Entao, essa parte de visitar os
museus na escola, por conta dessa logistica fica mais dificultada, mas um material
impresso que pode ser levado ou enviado as escolas, também, € uma maneira de
contemplar essa demanda.
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Pesquisador: Vocé teria alguma sugestao de tema para esse material? Por acaso,
vocé teria alguma sugestao de tema?

Evaldo Portela: Oh, desde que aqui cheguei, eu sempre costumo falar ou tracei uma
estratégia de gestéo, é apresentar o museu para quem nao conhece e apresenta-lo
para quem ja o conhece. Entédo, o cerne dessa questao ai, € apresentar mesmo o
museu, esse seria 0 tema: apresentar o museu e ver a importancia dele na
complementacao da formacgao do aluno do Ensino Fundamental.

Pesquisador: Evaldo, eu quero encerrar essa entrevista, ela é interessante né? Eu
queria saber se vocé é feliz trabalhando com museus? Se vocé pudesse voltar no
tempo, vocé faria museologia de novo? Isso é uma coisa que atrai a cada dia? As
experiéncias do dia-a-dia tém sido boas para sua vida? Vocé acha que o museu é
uma coisa que vale a pena?

Evaldo Portela: Eu Acredito que quando a gente faz o que gosta e identifica que tem
uma certa vocacgao, o trabalho se torna prazeroso né? Eu tenho outras formagdes
anteriores a museologia totalmente diferente né? Eu fui fazer museologia porque
desde a minha tenra idade, eu gostava de histéria de arqueologia, entdo quando eu
conheci a museologia no Rio de Janeiro na Universidade Federal, isso me despertou
uma curiosidade e fui la, e gostei muito da grade curricular que é um leque bem amplo
de Histdria, de Antropologia, de Sociologia, Arqueologia. Enfim, isso me atraiu
bastante. Eu ingressei em 1994, na época s6 havia duas universidades no Brasil que
ofereciam a graduacgao, a Federal da Bahia e a Federal do Estado do Rio de Janeiro,
e de la para ca a partir de 2003, quando foi implantado da politica nacional de museus,
houve um avango muito grande, hoje, sdo 15 Universidade que oferecem a graduagao
no Brasil, sendo 2 particulares e as restantes publicas, os museus estdo num processo
de quebra desse estigma de lugar de coisa velha, porque isso nada mais € do que um
estigma que foi criado, porque no Brasil, no caso do Brasil, o maior segmento de
museus é o0 museu histérico, sdo museus historicos, que € o nosso caso aqui. Entao,
por muitas décadas esses museus foram depositarios de objetos, assim fugiam, até
mesmo, da proposta museoldgica da exposi¢cao. Entédo, hoje ja existe uma politica
deaquisicdo de acervos, de descartes de acervos, paralela a isso a divulgagédo da
importancia da museologia em si. Entdo, esse estigma vem sendo quebrado aos
poucos e eu sou testemunha viva disso, vejo uma evolugao nesse caso. Entao, para
finalizar, sim, sou feliz com o que eu faco € um desafio diario, isso nao difere de
nenhuma profissao, todas elas sdo desafios diarios. A cultura no Brasil necessita ser
mais valorizada na questao da preservacao da memoria e tudo mais que isso envolve,
entado, € um desafio. Sou feliz.

Pesquisador: Evaldo, muito obrigado por vocé ter participado dessa entrevista, eu sei
que é um momento dificil para vocés, com trabalhos de vocés. Eu deixo esse
momento, agora, para sua palavra final de agradecimento e também de chamada para
esse tema interessante que € o museu.

Evaldo Portela: Em nome do museu eu agradego esse meio de divulgagao, rogo que
vocé obtenha sucesso no seu trabalho, na sua dissertacdo. A minha dissertacao,
também, foi voltada a area de museus, tratei do binbmio: 0 museu e o lazer. E isso
chamou atengcdo na época, em 2015, porque havia ninguém que falava dessa
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correlacdo museu e lazer. E estranho, chama atencdo, porque o lazer é inerente ao
museu, VOCé vai ao museu para qué, além de ter conhecimento? Para lazer né? Entao,
eu agradego em nome do museu e desejo sorte.

2 - Entrevista com servidor do MSM — Antonio Schwab Correa

Pesquisador: Bom dia, Antdnio! Nos estamos aqui para a entrevista com mais um
dos monitores do MSM. Hoje € dia 11 de janeiro de 2024 e agora sdo 9h54, essa
entrevista é semi-estruturada com profissionais do museu.

Antonio Schwab Correa: Bom dia Jorge! Fico feliz de esta participando né auxiliando
na sua pesquisa, vou me apresentar, meu nome é Antdnio Schwab, eu sou graduado
em historia pela UFES em licenciatura e bacharelado e no momento trabalho como
monitor no MSM.

Pesquisador: Ok, bom dia Antonio! Primeira pergunta: vocé poderia falar um pouco
da sua formacéo, eu quero saber ha quanto tempo vocé trabalha no MSM e se vocé
ja teve oportunidade de trabalhar em outras areas de historia?

Pesquisador: Eu quero saber se na sua opinido € na sua visdo, 0S recursos que sao
destinados ao MSM, permitem que o museu desenvolva ou ofereca e mantenha novas
acdes educativas?

Antonio Schwab Correa: Para responder essa pergunta eu tenho que comecar
dizendo que a minha opinido nesse quesito tem que ser levada com um pouco de
ressalva. Eu t6 aqui ha pouco tempo e é trabalho na capacidade de recreador
recepcionista, entdo, eu tenho pouco conhecimento sobre como s&o 0s processos
mais especificos de arrecadagéo de recursos e alocagao de fundos no que tange a
administracao do museu, isso nao compete a mim e ta fora da minha da minha area.
Porém eu posso falar no sentido mais amplo, quando a gente fala de recursos a gente
nao ta falando s6 meramente de orcamento de dinheiro, mas também de atencao de
empenho na administragcdo. Como um todo eu posso dizer que o museu tem diversos
desafios a serem superados, no que tange a sua administragdo, empenho, dedicagéo
e motivagao dos gestores. No caso do IBRAM que é o instituto federal que administra
a exposig¢ao do museu, ela tem que ser tem que ser elogiada, porque 0 museu passou
por varios desafios, varias superacdes de questdes de estrutura, de restauracéo, de
criacdo de um acervo que possa ser educacional, mas, também, tem que ser tem que
ser falado que o desafio ainda nao foi vencido. Tem muito a se fazer € necessario que
as devidas autoridades, os devidos administradores continuem a trabalhar nesse
sentido, ndo s6 na questdo de alocagdo de recursos, mas na questdo do
desenvolvimento de acervo que possa transformar o museu naquilo que ele &€, um
espaco de aprendizado, além do turismo, ndo s6 um espaco de lazer, mas de
conscientizacado dos alunos.

Pesquisador: Na sua opinido as exposi¢cdes do MSM séao relevantes para alunos de
escolas de ensino fundamental?

Antonio Schwab Correa: Na minha opinido sim, sdo muito relevantes, inclusive é
fundamental e necessario, sobretudo, no caso do estudo da histéria do ES, que os
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alunos do ensino fundamental tenham contato com esses espacos. O estudo da
histéria do ES em algumas medidas é desvalorizado, pode ser passado como menos
importante, né, dentro da histéria, muitas vezes € uma coisa que fica um pouco de
lado. Entao, ter esse espago para que os alunos vejam, né, que € uma coisa que faz
parte da realidade deles, ajuda eles a conectarem a sua histéria e a sua experiéncia
com o estudo da Histdria, que € muito essencial ao meu ver.

Pesquisador: O MSM , no seu conhecimento, tem um programa de divulgagéao de
seus acervos junto as escolas de Ensino Fundamental?

Antonio Schwab Correa: No meu conhecimento, no momento ndo ha nenhum
programa de divulgacao do acervo, nem de promogé&o do roteiro, nem mesmo até de
publicidade de divulgagdo do museu que envolvam as escolas do centro de sistema
de educacéo estadual.

Pesquisador: Vocé considera que os alunos de escolas de ensino fundamental
recebem preparo prévio para suas visitas aqui no MSM?

Antonio Schwab Correa: Isso depende, de maneira geral, qualquer incentivo que os
alunos possam receber, qualquer preparo prévio que os alunos possam receber
acerca do acervo do museu, como eu disse, tem que partir dos professores, ou
geralmente parte dos professores, por parte do museu mesmo ainda n&o esse projeto
nesse sentido, mas isso acaba acontecendo, na maioria das vezes, por incrivel que
pareca, nas vezes que nds recebemos as escolas, os professores mesmos tem
preparado o material que envolva o acervo do museu com a proposta ou a matéria
que esta sendo estudada pelos alunos, geralmente isso feito através de pesquisas na
internet, conteudos sobre o museu que estdo no youtube e afins, entdo o proprio
professor em cima disso prepara o material que ja deixa os alunos previamente mais
preparados.

Pesquisador: Vocé considera importante e necessario que as turmas de ensino
fundamental voltem ao MSM para uma segunda ou para uma terceira visita?

Antonio Schwab Correa: Eu considero que seria importante, seria fundamental, nao
sé para agregar aquilo que as criangas desenvolveram por conta propria no seus
proprios desenvolvimentos, no amadurecimento, mas também para ver um acervo
mais renovado, um museu com acervo diferente, um museu renovado, transformado,
reformado até. Isso é interessante para ver que o museu € uma coisa viva, que se
transforma, que muda, que € mantido com muito trabalho.

Pesquisador: Os alunos de escola fundamental em visita ao MSM, eles tém
oportunidades de fazerem perguntas e tirar duvidas junto com vocés, se sim, quais
sdo as perguntas mais frequentes, ou quais sao as curiosidades mais frequentes que
eles apresentam?

Antonio Schwab Correa: Sim, os alunos tém essa oportunidade, inclusive uma das
partes mais interessantes, mais legais € de ser monitor e de fazer essa visita
intermédio com os alunos, muitas perguntas e muitas duvidas sao coisas que vocé
n&o esperaria, as criangas sd0 bem criativas nessas perguntas. As vezes o que mais
chama atencédo sdao os moveis, alguns méveis sdo bem curiosos, algumas coisas
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em relagdo a histéria o tema que € mais trazido, no caso do MSM, é o tema da
escravidao, sempre se perguntam os alunos: se havia escravos aqui? Onde eles
ficavam? E geralmente um tema recorrente que aparece na duvida dos alunos.

Pesquisador: Antonio, eu tenho entdo a ultima pergunta da nossa entrevista, ou do
nosso roteiro de entrevistas. Eu gostaria de saber se vocé gostaria de ter um material
didatico ou se vocé acharia interessante um material didatico que falasse sobre as
possibilidades da educagdo no MSM, se vocé tem alguma sugestdo de tema,
organizagdo e desenvolvimento de atividades que atendam aos professores de
escolas de ensino fundamental, auxiliando eles nas aulas?

Antonio Schwab Correa: Pessoalmente, é claro que produzir esse material, ou como
isso seria feito, é claro que isso € uma coisa que passa fora da minha “ossada”, mas
pessoalmente como educador eu acredito que seria essencial e de muito mais valia
né, € um material que preparasse os alunos e que adequasse o0 que eles esperam ver,
0 que eles estado estudando nas suas escolas, como acervo do museu. Na visita isso
se nota, fica muito mais enriquecida, muito mais dindmica e muito mais aprazivel para
todos envolvidos quando os alunos tém conhecimentos que agreguem a visita.

Pesquisador: Antonio, eu quero perguntar a vocé, eu falei que seria a ultima
pergunta, mas surgiu mais duas aqui e voceé fica a vontade para responder. Vocé tem
notado alguma coisa, alguma atividade fora das quatro paredes do museu, mesmo no
entorno do museu que esta sendo desenvolvida, ou que acontece enquanto vocé esta
aqui?

Antonio Schwab Correa: Desde o primeiro momento em que eu cheguei no museu
até aqui, fora do espaco do casarao, eu nao tive oportunidade até no momento de
presenciar nenhuma atividade sendo desenvolvida nesse espago.

Pesquisador: Antonio, duas perguntas em uma so, vocé esta feliz trabalhando nessa
funcao, nao estou perguntando se vocé esta feliz no museu ou nao, vocé esta feliz
nessa fungao de interagir com alunos e com visitantes? E eu quero perguntar a vocé
qual é a sua percepg¢ao quando visitante vai embora, os alunos ou mesmo um visitante
comum, eles vao embora alegres, eles vao com um sentimento de satisfacdo de ter
aprendido alguma coisa, qual a sua percepg¢ao, que vocé percebe diante disso?

Antonio Schwab Correa: Se estou feliz? Eu acredito que um privilégio de trabalhar
nessa posicao, tendo saido da historia, muitas vezes, é claro que como professor, o
ambiente natural do professor € na sala de aula, mas as vezes na sala de aula a gente
esta muito distanciado do assunto que a gente esta falando.

Pesquisador: Eu percebo que vocé é muito apaixonado pela histéria. Vocé concorda
comigo?

Antonio Schwab Correa: E exatamente, é uma forma de esta dando aula também,
mas dentro da historia, eu estou localizado fisicamente no local e no tema que eu
estou falando, entdo ajuda muito e acho que agrega muito na transmissao do
conhecimento. Sobre os visitantes, eu acredito que sim, que eles saem daqui felizes,
realizados, os alunos eles ficam, claro, muito satisfeitos fazerem um passeio ao ar-
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livre, de ver coisas diferentes, mas os visitantes individuais também eu acho
interessante como muito saem daqui geralmente no momento final € o momento em
que eles mais compartiiham uma identificacdo pessoal com o museu, geralmente
contando histéria de suas préprias vidas, coisas antigas, relembrando da casa de seus
avos e eu acho isso interessante, ou seja, no final geralmente eles nao falam sobre
os conhecimentos especificos da histéria do museu dos “Monjardins”, isso é
interessante, € bom que eles saiam daqui tendo aprendido isso, mas o0 mais
importante que isso é que eles saiam deste lugar sentindo que este lugar € um pouco
deles e que podem voltar sempre que desejarem.

Pesquisador: Antonio, eu quero te agradecer pela sua disposigao, muito obrigado e
eu quero saber se vocé tem alguma coisa a falar ou para se despedir.

Antonio Schwab Correa: E importante dizer que o MSM enfrenta muitos desafios ele
€ um local que é gerido por pessoas realmente se dedicam e realmente se importam
com a historia e isso faz a diferenga eu acho que é um espago que tem muito potencial
e pode ser muito melhor aproveitado tanto para fazer eventos, tanto para integrar a
comunidade, mas é de certa forma um espaco transformador, as pessoas que vém,
que fazem essas visitas se sentem mais conectados com a histéria do Estado e por
consequéncia com a propria histéria.

ENTREVISTA COM PROFESSORES QUE REALIZARAM ESTUDO DE CAMPO
NO MUSEU SOLAR MONJARDIM

1 - Entrevista com a professora Gabriela Contao Carvalho.

Pesquisador: Bom dia! Estamos aqui para iniciar nossa primeira entrevista com
professores que visitaram o MSM. Professora seja bem vinda e tenho imenso prazer
em entrevistar a senhora nessa pesquisa que falamos sobre museus e sobretudo
sobre o MSM, museu que a professora teve oportunidade de visitar com seus alunos.

Gabriela Contdo Carvalho: Bom dia! E um prazer para mim participar dessa pesquisa
e espero colaborar com seus trabalhos e suas pesquisas.

Pesquisador: Vocé poderia se identificar falando um pouco de sua formacao inicial,
na instituicdo em que trabalha e o tempo de atuacao na profissao?

Gabriela Contao Carvalho: Eu vou responder a primeira sobre minha formacéao
inicial. Eu sou formada em Histéria pela Universidade Fdederal do ES, aqui pela
UFES, fiz mestrado também aqui, pelo Programa de Pdés-Graduagédo de Historia,
também da UFES. Eu finalizei meu mestrado em 2020 e sou professora, desde o
periodo do mestrado eu atuo na rede publica, ja atuei na prefeitura da Serra e,
também, atualmente estou atuando no Estado, Secretaria Estadual.

Pesquisador: Na sua opinido, o Museu Solar Monjardim, tem potencial para
desenvolver, oferecer e manter novas ag¢des educativas para alunos de escolas de
Ensino Fundamental?

Gabriela Contao Carvalho: Sobre o potencial do museu e novas acdes educativas
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para alunos do Ensino Fundamental. Até agora, assim, em todo meu caminho
profissional eu atuei no Ensino Fundamental, entdo eu acredito que sim, que o MSM
tem potencial para oferecer acdes educativas. Como professora de Historia sim,
principalmente na area da Historia do Brasil mostrando ali como as pessoas viviam
antigamente. Tem uma estrutura muito bacana, o museu em si tem uma estrutura
muito bacana. Quando fomos la a guia foi super educada, explicou cada cobmodo e eu
acho que isso traz um imaginario para esses alunos e para esses educandos, de como
as pessoas viviam antes, porque as vezes a gente dando aula, sé na sala de aula fica
muito abstrato e ali eles vém a histdria no concreto mesmo, como era diferente e como
foi o percurso para gente chegar na sociedade atual.

Pesquisador: Na sua opinido o que o Museu Solar Monjardim apresenta em suas
exposicoes, sdo relevantes para alunos de escolas de Ensino Fundamental?

Gabriela Contao Carvalho: Eu acho que é de suma relevancia as exposicoes do
museu, as composi¢cdes dos comodos, como eram diferentes, ndo s6 os moveis, a
estrutura, os objetos fisicos, mas como esses objetos fisicos estavam ligados a uma
cultura, a uma sociedade completamente diferente. Entdo, através daquele espaco
fisico daquela exposi¢cao do MSM da para explicar essa cultura, essa sociedade, que
era uma sociedade diferente da nossa e a relevancia desses costumes.

Pesquisador: Vocé entende que o Museu Solar Monjardim tem um programa de
divulgacao de seus acervos junto as escolas de Ensino Fundamental? Vocé acha que
seria necessario um trabalho de divulgagéo por parte do museu?

Gabriela Contao Carvalho: Eu ndo sei, também, se é porque o museu fica em Vitéria
e eu sempre trabalhei na prefeitura da Serra, talvez pode ter assim, pode ter alguma
coisa haver, mas acho que a questao da divulgacao precisa ser, precisa melhorar, eu
nao acho que tenha, assim, uma divulgagao relevante junto das escolas de ensino
fundamental. Eu acho inclusive que poucos alunos, poucas escolas, poucos alunos
tem acesso a esses espacos, a esses tipos de conhecimento e esse tipo de cultura.

Pesquisador: Seus alunos de escolas Ensino Fundamental receberam preparo prévio
para visitar o Museu Solar Monjardim?

Gabriela Contao Carvalho: Falando da minha perspectiva, a visita ao museu esta
dentro dos estudos da Historia do ES, a visita ao museu fica incluida no rol de visitas
de outros espacos aqui do Estado, espacos como centro histéricos de Vitéria. Quando
comentamos acerca do espaco do MSM, os alunos ficaram curiosos e tiveram vontade
de irao MSM. Eu nao diria que foi um preparo prévio, mas os alunos ficaram sabendo
um pouco do MSM e com a guia do museu, na visita, que forneceu mais informacdes
aos alunos, ela falou da histdria do local e da exposicéao.

Pesquisador: Vocé considera importante, e necessario, que as turmas de Ensino
Fundamental voltem ao Museu Solar Monjardim para uma segunda ou terceira visita?

Gabriela Contao Carvalho: Sobre uma segunda ou terceira visita, eu ndo sei se seria
fundamental, pois os alunos perdem o interesse muito rapido. Logo de inicio acho que
eles gostariam sim de uma visita no museu porque é tudo muito diferente e eles ficam
maravilhados com essas coisas, mas na segunda vez, talvez eles ficariam
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entendiados porque ja teriam visto aquilo, achariam que n&o iam precisar prestar
atenc&o novamente na guia e tudo mais.

Pesquisador: Nas suas visitas ao Museu Solar Monjardim, seus alunos tiveram
oportunidade para fazer perguntas e tirar duvidas? Se sim, quais sdo as perguntas e
curiosidades mais frequentes?

Gabriela Contao Carvalho: Quando fomos ao museu, a guia foi totalmente aberta a
perguntas, curiosidades e deixou a gente bem livre para fazer perguntas. Nao tinha
muita gente no MSM, tinha muitos objetos que eram diferentes e a gente ndo sabia
muito o que era, tipo a escarradeira. Esses tipos de objetos que nado fazem mais parte
do nosso cotidiano. Entdo as curiosidades e duvidas eram mais em torno dos objetos
que estavam ali em exposicao.

Pesquisador: Vocé poderia detalhar um pouco das curiosidades, ou algumas
experiéncias, quer positivas ou negativas, das visitas de seus alunos de Ensino
Fundamental ao Museu Solar Monjardim? Fale sobre essa experiéncia na visita.

Gabriela Contao Carvalho: Ah nessa visita s6 tenho pontos positivos, ndo tem
nenhuma reclamacgao que eu possa fazer dessa visita. Assim, a estrutura do MSM é
boa no que pretende, os guias sao todos educados e simpaticos. As explicagdes, a
exposi¢ao, os comodos mesclando com a historia que vem por tras, né, daquele
espaco fisico, entdo eu s6 tenho coisas boas para falar da experiéncia, eu voltaria 13,
penso em voltar |4 novamente e quem sabe, né, esse ano eu possa levar meus novos
alunos para fazer uma visita la.

Pesquisador: Vocé gostaria de ter um material didatico sobre as possibilidades da
Educacao no Museu Solar Monjardim? Tem alguma sugestdo de temas, organizagao
e desenvolvimento de atividades que atendam aos professores de escolas de Ensino
Fundamental, auxiliando-os nas aula?

Gabriela Contao Carvalho: Nossa eu acho que um material didatico sobre o MSM
seria muito proveitoso principalmente para nés da nossa area, mesclando né, com a
histéria do Brasil. Poderia ser um material com imagens, ou até mesmo um material
digital, também, seria uma coisa muito benéfica. Eu acho que existe um interesse
muito grande na histéria eurocentrada né, interesse nos grandes acontecimentos da
histéria da Europa, enquanto que nés mesmos, aqui no Brasil, existe um desinteresse
na histéria de nosso pais “que € uma historia chata”, e eu acho que esses tipos de
mecanismos seriam muito benéfico para nos auxiliar em sala de aula.

2 - Entrevista com o professor Bruno Almeida Zamite

Pesquisador: Bom dia, professor! Estou feliz por vocé participar de nossa pesquisa,
seja bem vindo e espero que esse tempo seja muito precioso para nos. Vamos focar
nossa pesquisa no assunto Museu Solar Monjardim, que foi 0 museu em que o
professor levou seus alunos para uma visita guiada.

Bruno Almeida Zamite: Bom dia! Eu sou professor da rede publica, trabalho junto a
Secretaria Estadual de Educacgao do Estado do ES como professor e, também, atuo
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na Educacgao de Jovens e Adultos das instituicdes prisionais. Atualmente eu leciono
no sistema prisional.

Pesquisador: Professor, na sua opinido, o MSM tem potencial para desenvolver,
oferecer e manter novas acbes educativas para alunos de escolas de Ensino
Fundamental?

Bruno Almeida Zamite: Entdo, o MSM, ele € uma importante ferramenta né, para
educacao, nesse espacgo a gente ndo so6 trabalha as questdes é, da histéria né, como
era vida de histéria, a funcdo daquele edificio para a historia do ES, mas, também,
podemos propor agdes, como eu sou da area de Geografia, dou aulas de Geografia,
€ propor acdes sobre arquitetura, a localizagcéo, aquele espaco ali era tido como uma
residéncia de verao para familia Monjardim né, porque ela vivia no Centro de Vitdria.
Entado da para gente fazer essa comparacgao de distancia, de periferia e de area rural
dentro do contexto de Vitdria, entdo esse edificio ele € muito importante, sim, como
ferramenta para acdes educativas.

Bruno Almeida Zamite: Mas ha de se fazer uma resalva nessa questao que seria até
uma sugestao para o pessoal do acervo, da questao da familia Monjardim, de sei 13,
propor. Os administradores do presidio ofereceram uma proposta de educacao anti-
racista, porque a gente ver ali que aquele espago ele demonstra uma elite, uma
questao da grande massa branca colonialista que ocupou o Brasil, ndo que querendo
acusar ou abonar a familia Monjardim, mas acho que falta sim naquele espaco, ali,
uma referéncia para propor junto aos estudantes, junto aos visitantes, junto a
academicos que frequentam aquele espaco.

Pesquisador: Professor, na sua opinido, o que o MSM apresenta em suas
exposicoes, sdo relevantes para os alunos de escolas de Ensino Fundamental?

Bruno Almeida Zamite: Sim, as exposi¢des sao relevantes quanto as tradigdes, ao
meio de vida, como eram as condi¢des sanitarias da época, acho que isso fica bem
evidente quando se visita 0 museu, a questao de religiosidade daquele espaco, € a
questao da altura do tamanho que as pessoas tinham através do objetos que a casa
apresenta, habitos higienicos que ficam bem evidentes, 14, para quem ja visitou, a
questao dos potinhos para escarros, das vasilhas de escarros, o buraco na porta, que
€ bem curioso, para facilitar a entrada do gato para cagar o rato. Entdo fica bem
evidente, sdo detalhes que estou lembrando agora das visitas que eu ja fiz com
estudante e particulamente la. Entao, acredito que sim, que as exposi¢des contribuem
para a questdo do Ensino Fundamental.

Pesquisador: Professor, vocé entende que o MSM tem um programa de divulgagao
de seus acervos junto as escolas de Ensino Fundamental? Vocé acha que seria
necessario um trabalho de divulgacéo por parte do museus?

Bruno Almeida Zamite: Bem, €, sobre divulgagdo do MSM, eu acho que o ES como
um todo ele peca nesse aspecto né, para saber da existéncia do MSM, por exemplo,
eu soube através de um professor da UFES, o professor nos levou até la em grupo,
exatamente para fazer esse tipo de levantamento né, para vivenciar aquele espaco,
€... porém as pessoas que passam ali, na Avenida Maruipe e observam aquele
espacgo, parece uma chacara com uma mangueira, com varias arvores, so que nao ha
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informacgéao, por mais que existam placas indicando que ha um museu naquela regiao,
por mais que haja uma divulgagdo bem razoavel através de panfletos que tem que
buscar |a ou em outros museus, nao ha uma espécie de roteiro ou um planejamento
em indicado para as escolas. Eu acho que o museu e as instituigdes do ES, como um
todo, elas ndo tém esse planejamento, nédo existe, pelo menos, eu nunca observei e
nao percebi. Eu n&o posso falar que ndo existe, mas eu nunca observei, nunca percebi
a preocupacgao de haver sim um planejamento pedagdgico constuido por professores
que possam estar levando esses encartes, sei 1a, criar uma cartilha, algo que possa
estar sevindo de divulgacdo, mas, também, de preparagcéo para os professores
visitarem esse espaco.

Pesquisador: Professor, seus alunos de escolas de Ensino Fundamental receberam
preparo prévio para visitar o MSM?

Bruno Almeida Zamite: Entdo, no meu caso né, Geografia a gente sempre fala das
transformacdes que o espaco sofre, e foi através disso que demonstramos no espago
mais confinado a propor¢cao que o MSM tem e seu status frente a outros museus do
Estado e fora dele dado as suas caracteristicas arquitetdnicas eu achei viavel levar
uma turma de sétimo ano la, do Ensino Fundamental para mostrar como é a
arquitetura, exatamente como eu ja disse anteriormente, arquitetura, modo de vida, e
para os estudantes perceberem essas transformagdes que aconteceram ao redor
daqueles espacos ali. Entdo, é um local excelente para gente levar os estudantes,
motrar a eles a rogusidade que a Geografia trata na coleta cartografica desses
espacos, a rogusidades histéricas que o espago apresenta, entdo foi fundamental
levar os estudantes la.

Pesquisador: Professor, vocé considera importante, e necessario, que as turmas de
Ensino Fundamental voltem ao Museu Solar Monjardim para uma segunda ou terceira
visita?

Bruno Almeida Zamite: Sim, o retorno nesses museus € sempre importantes e é
assim, eu acredito que seja exaurido no contexto da escala, da unidade escolar.
Talvez ndo uma segunda visita, mas que sejam feitas visitas interdisciplinares
envolvendo professores de outras areas, por exemplo, como o caso do MSM, a gente
pode envolver ali, professores de Histéria, professores de Geografia, professores de
Ciéncias né, da para trabalhar varios aspectos ali, e sobre esse retorno, €, eu acho
que quando, alias acredito que quando se faz uma visita inicial e quando ela € bem
feita, fica o desejo de retorno como foi 0 meu caso, eu fui como estudante da
Universidade Federal, depois voltei com meus estudantes, levei os meus educandos
a esse espaco e ja voltei isoladamente como particular. Eu acho que o desejo de
frequentar esses espacos, também, & muito importante e essa semeadura,
geralmente, pode ser, sim, feita através de professores e da escola.

Pesquisador: Meu caro professor, nas suas visitas ao MSM, seus alunos tiveram
oportunidade para fazer perguntas e tirar suas duvidas? Se a resposta for sim, quais
eram as perguntas e curiosidades que eles mais tinham?

Bruno Almeida Zamite: Durante a visita, né, os monitores apresentam de forma bem
clara os espacgos do Solar, é ndo vou lebrar aqui quais perguntas foram feitas, mas os
monitores, os responsaveis, |4, para guiarem nossa visita, eles sdo bastante solicitos,
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foram na época, atenderam aos anseios dos estudantes e acaba sendo muito
proveitoso esse momento, porque a figura do professor, ela acaba ficando ao lado
disso como um observador também das perguntas dos alunos e transfere essa
oportunidade do aluno construir com o monitor essas questdes sobre o lugar trazendo
informagdes bem subjetivas sobre o cotidiano, sobre habitos de vida de quem viveu
naquele espaco.

Pesquisador: Professor, vocé poderia detalhar para mim, um pouco das
curiosidades, ou mesmo algumas experiéncias, positivas ou até mesmo, negativas,
da ou das visitas de seus alunos de Ensino Fundamental, ta, ao MSM?

Bruno Almeida Zamite: Rapaz, sei 14, eu acho que falta naquele espago alguma
questdo mais interativa, um material que o aluno possa trazer para gerar essa
construcado de conhecimento, até mesmo indicando os museus, indicando uma visita,
uma construcdo histérica, indicando: “ha! Se vocé foi ao MSM, para vocé enter um
pouco mais da histéria va ao museu X, frequente a igreja no Centro de Vitoria, na
igreja tal, va ao municipio tal’. Criar um roteiro mesmo, para que o estudante, o
visitante possa frequentar mais esses espagos, ndao s6 o Solar Monjardim.

Pesquisador: Professor, chegando ao final de nossa entrevista, eu gostaria de saber
se o professor acha interessante termos um material didatico de possibilidades da
Educacéo dentro, ou, no MSM? Isso €, um material com sugetdes, temas, organizagao
e desenvolvimento de atividades que atendam aos professores de escolas da rede de
Ensino Fundamental, auxiliando-os nas aulas? Vocé entende a nossa proposta?

Bruno Almeida Zamite: Entdo, acredito que materiais, eles, existem, sdo muitos, a
gente tem ai uma vasta quantidade de obras que o governo do ES patrocina através
dos seus editais, o proprio estudo geografico do ES também produz muitos materiais
através de seus associados, o Arquivo Publico do ES tem muito material. Porém, falta
a especificacdo quanto a idade, a série, o periodo que o estudante esta ultilizando
esse espaco, sejam eles das séries iniciais, sejam do Ensino Fundamental Il, sejam
do Ensino Médio, sejam do EJA, a gente ndo encontra, né, esses materiais de facil
acesso e 0s poucos que a gente tem, as vezes nao tao especificos em se tratando,
por exemplo, no caso do questionario a histéria do MSM, de quem viveu ali, qual era
a rotina daquele espago, qual era a geografia da época, como eram tratadas as
pessoas que ali residiam, como era o transporte. Essas coisas a gente nao encontra,
a gente tem que minerar, construir através de leituras que as vezes nem mesmo
permeia aquele espago né, a gente tem ai uma centena de livros, inclusive né, que
tratam dos periodos histéricos de Vitoria, do ES e de outros municipios ao redor da
grande Vitdria, mas que nao sao tao especificos quanto ao museu em si. Acredito que
se fosse feito um roteiro didatico, uma forma de cartografia, é sei la, sdo jogos, ha
uma infinidade de formas de trabalhar aquele espaco. Seria muito importante alguém
gue conseguisse agromerar tudo isso hum contexto, sei la, ou poderia ser construido
um box com livretos que contasse a histéria dessas pessoas, né, a parte da
arquitetura, nesse mesmo box um jogo ou um conjunto de jogos, pode ser cartas,
tabuleiros, e até mesmo folhetos informativos, papel, gravuras para pintar, sei 13,
varias, sdo varias as possibilidades que podem ser abordadas sobre aquele espaco
ali. A questao da cantora Maisa, que ela é descendente dos Monjardins, que vinculou,
inclusive, a nossa historia a familia Matarazzo em Sao Paulo, né, entdo € muito
interessante este aspecto do que foi a familia Monjardim, qual o contexto histérico que
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esta inserida, é quanto ela participou do contexto geral do Brasil no sentido cultural e
quanto isso é escondido, também, pelo proprio museu. O MSM nao tem essa
continuidade da histdria, isso tudo para la no museu, ndo falam quem sao, por que
foram, ent&o, fica essa lacuna ai. Um abraco, obrigado por tudo.

3 - Entrevista com o professor Oziel Nazaré Abreu

Pesquisador: Ola professor! Eu estou feliz por vocé participar de nossa pesquisa,
seja bem vindo e espero que esse tempo seja muito precioso para mim e para vocé.
Vamos focar nossa pesquisa no assunto Museu Solar Monjardim, que foi 0 museu em
que o professor levou seus alunos para uma visita guiada.

Oziel Nazaré Abreu: Eu sou professor desde 1996, 1993 na verdade, entrei na
faculdade em 1992 e me formei em 1996, e desde entdo eu venho trabalhando
principalmente na rede publica, ja trabalhei em algumas escolas particulares, mas me
efetivei na prefeitura de Vitoria e, também, na prefeitura de Cariacica e desde ent&o
estou trabalhando com Ensino Fundamental. Eu estudei na Faculdade de Filosofia de
Ciéncia e Letras de Colatina e tenho muito orgulho da minha faculdade, foi com muita
dificuldade estudando a noite, trabalhando o dia para se formar, sustentar meus filhos
e gragas a Deus deu tudo certo.

Pesquisador: Professor, a sua graduagdo compreende qual curso? E Histéria?
Mesmo estudando em uma faculdade de Filosofia, o professor fez Histéria ou
Filosofia?

Oziel Nazaré Abreu: Eu sou formado em Histéria sim, a faculdade é Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Colatina. La tinha varios cursos, Portugués, Geografia.
Entao é Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras e la tinha varios cursos relacionados
a Humanas, eu fiz o curso de Licenciatura em Histéria.

Pesquisador: Professor, na sua opinido, o MSM tem potencial para desenvolver,
oferecer e manter novas acdes educativas para alunos de escolas de Ensino
Fundamental?

Oziel Nazaré Abreu: Eu entendo que sim, O MSM tem muito potencial, a localizacéo
eé privilegiadissima, acesso de varios lugares da cidade, eu entendo que sim, ele tem
potencial para desenvolver um bom trabalho com as escolas, com quem desejar visitar
e conhecer um pouco da historia de Vitoria.

Pesquisador: Professor, na sua opinido, o que o MSM apresenta em suas
exposicoes, sdo relevantes para os alunos de escolas de Ensino Fundamental?

Oziel Nazaré Abreu: Apesar do grande potencial histérico que o0 MSM tem, ele nao
oferece muitas condigbes, tem acervo, tem historia, mas esta faltando a divulgagéo,
falta chamar mais a populacao, as escolas para conhecer aquele espaco ali.

Pesquisador: Professor, vocé entende que o MSM tem um programa de divulgagao
de seus acervos junto as escolas de Ensino Fundamental? Vocé acha que seria
necessario um trabalho de divulgacao por parte do museus?
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Oziel Nazaré Abreu: Respondendo a essa pergunta, a minha resposta € ndo. O
museu, apesar de grande potencial e acervo relacionado com a histéria do ES, o
museu nao faz um ponte com as escolas, principalmente com as escolas de Ensino
Fundamental. Ele poderia explorar muito mais aquele espaco ali, né. E, ndo tem
divulgacdo e muitas vezes quando alguma coisa acontece, a gente fica sabendo
depois que ja estd em cima do evento. Eu entendo, entédo, que a resposta é nao,
poderia ser muito mais aproveitado, mas até o momento eu ndo vejo nenhuma
movimentagao nesse sentido de que o museu vai trabalhar com as escolas, chamar
os alunos para visitarem, entéo eu vejo nesse sentido ai.

Pesquisador: Professor, seus alunos de escolas de Ensino Fundamental receberam
preparo prévio para visitar o MSM?

Oziel Nazaré Abreu: Quanto a essa pergunta, sim, na época da visita, inclusive nés
fizemos em conjunto com outro colega professor de Histéria, com quem a gente
trabalhava no Versenilho e no Horlandino de Almeida Lucas, que sao escolas de
Vitéria. Entdo. foi feito, sim, um trabalho mostrando aos alunos, em textos, o que a
gente ia ver ali, a impotancia daquele espago para a histéria do ES. Entao, houve por
parte nossa, por esforco dos professores uma movimentagdo no sentido de explicar
para os alunos o que seria feito, o que seria visto ali naquela aula de campo que noés
irlamos fazer.

Pesquisador: Professor, vocé considera importante, e necessario, que as turmas de
Ensino Fundamental voltem ao Museu Solar Monjardim para uma segunda ou terceira
visita?

Oziel Nazaré Abreu: Eu acredito que sim né, seria muito importante o retorno dos
alunos naquele espacgo, né, conhecer um pouco mais, saber um pouco mais da
histdria, ter condigdes de vocé passar alguns momentos ali dando uma aula sobre
aquele espaco, sobre a importancia daquela residéncia, daquela construgdo para
historia de Vitoria e para histéria do ES. Entao, eu acredito que sim seria importante
que os alunos pudessem voltar aquele espago para complementar o Ensino de
Histéria do ES.

Pesquisador: Professor, nas suas visitas ao MSM, seus alunos tiveram oportunidade
para fazer perguntas e tirar suas duvidas? Se a resposta for sim, quais eram as
perguntas e curiosidades que eles mais tinham?

Oziel Nazaré Abreu: Olha, no dia em que visitamos o museu ndo. O espaco foi aberto,
0s meninos s6 foram visitando, olhando os espacgos, mas nao houve, nao tinha uma
pessoa ali preparada, s6 tinha alguém que zelava pelo espago, né. Mas que tivesse
alguém ali, um monitor para falar, para explicar a histéria do casarao, ali ndo, na
época, ou no dia em que nds fomos nao tinha nao.

Pesquisador: Professor, vocé poderia detalhar para mim, um pouco das
curiosidades, ou mesmo algumas experiéncias, positivas ou até mesmo, negativas,
da ou das visitas de seus alunos de Ensino Fundamental, ta, ao MSM?

Oziel Nazaré Abreu: Ah sim, realmente, uma curiosidade dos meninos de que se
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aquele casarado era mal assombrado, que se o espirito do bardo percorria a casa,
entdo €, essa € a unica coisa que ficou na mente dos meninos na época em que nés
fomos, essa questdo da casa mal assombrada, que assustava, que a alma do barao
ficava rondando, ali, o casardo, né. Entdo, essa foi uma das curiosidades que nds
vivenciamos com os meninos ali.

Pesquisador: Vocé disse que seus alunos ficaram curiosos com o fato do museu ser
mal assombrado ou que o espirito do bardo estivesse pela casa. O professor
considera que falta uma atragao para jovens, adolescentes e criangas? O professor
considera que o espago € muito voltado par adultos ou que seja um ambiente muito
silencioso ou que as exposi¢cdes de fato levam as criangas a terem medo?

Oziel Nazaré Abreu: Eu acredito que a dindmica do MSM é voltada para adultos
mesmo, eu acho que deveria ter outras atragdes que envolvessem mais as criangas,
que pudessem atrair mais as criangas além dessa questao do sobrenatural e ver mais
o lado histérico mesmo, a importédncia daquele lugar com algumas coisas que
atraissem mais as criancas do Ensino Fundamental.

Pesquisador: Ainda insistindo na pergunta: como historiador, o professor acha que
no cotidiano da casa, ou seja, no dia a dia da casa dos Monjardins era daquele jeito
como esta exposto? Tudo silencioso ou havia alegria e risos no recinto?
A casa tinha escravos, vocé acha que os escravos trabalhavam sorrindo, com
algazarras com risadas?

Oziel Nazaré Abreu: Ninguém que trabalha forgado trabalha alegre, restritos e longe
de sua patria, longe da familia, quando os escravos era separados da familia, né.
Entdo, eu acredito que ndo, n&o existia alegria ndo, existia, sim, tristeza ao trabalhar
e dar duro o dia todo e nao receber salario nenhum

Pesquisador: Professor, chegando ao final de nossa entrevista, eu gostaria de saber
se o professor acha interessante termos um material didatico de possibilidades da
Educacao dentro, ou, no MSM? Isso €, um material com sugetdes, temas, organizagao
e desenvolvimento de atividades que atendam aos professores de escolas da rede de
Ensino Fundamental, auxiliando-os nas aulas? Vocé entende a nossa proposta?

Oziel Nazaré Abreu: Adoraria, eu adoraria ter esse material, €, houve um periodo em
que teve até uma, a Secretaria de Cultura divulgou um trabalho muito bacana, que
falava de Vitéria-Mar, ai tinha um album que os meninos iam completando figurinhas
falando sobre a histéria de Vitoria, sobre os monumentos de Vitoria, entdo seria
importantissimo se essa politica voltasse, principalmente por parte dos 6rgaos
publicos, porque a gente sabe que realmente vai ser algo disperdioso e que isso nao
pode cair na conta dos alunos, né. Entao seria importante que houvesse uma politica
para divulgar a historia de Vitéria, a histéria do ES através de albuns, através de
figurinhas, sdo coisas que 0os meninos gostam muito. Entdo, um album sobre a histéria
de Vitéria, sobre os monumentos de Vitdria que eles pudessem completar, pudessem
trocar figurinhas num momento e num espaco em que eles pudessem trocar figurinhas
e que houvesse até um prémio para quem completasse, entdo, eu concordo com essa
pergunta e acho que realmente seria muito importante, seria proveitoso, seria
maravilhoso, seria enriquecedor se houvesse uma politica de divulgacéo através de
um material didatico onde as criangas do Ensino Fundamental pudessem ter acesso
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Pesquisador: Eu percebo que o professor € um apaixonado pelo assunto de visitas
aos museus, percebo que vocé fala com entusiasmo da importancia dos alunos
visitarem os museus. Eu quero saber o que vocé percebeu depois da visita que fez
com seus alunos ao Museu Solar Monjardim, eu quero saber se seus alunos
aprenderam muitas coisas, se eles ficaram empolgados e felizes com a visita?

Oziel Nazaré Abreu: Eu sou um apaixonado sim pela aula de campo, eu acho que na
aula de campo os alunos aprendem com muito mais facilidades, porque esta ali a
histdria viva. Agora eu estou um pouco mais cansado, mas eu fazia muitas aulas de
campo, na época a gente subia ali na Costa Pereira, subia na catedral de Vitoria,
visitava aqueles monumentos histéricos do Centro de Vitdria, o palacio do Governo,
descia no Parque do Moscoso, fazia naquelas regiées um trabalho de recreagdo com
as criangas e depois voltava para escola. Hoje estou trabalhando em outra escola no
bairro Santo Antonio e a gente visita os espagos aqui, também, do cais do avido: o
lugar que foi considerado o primeiro lugar onde a aviagao funcionou no ES, hoje € um
lugar abandonado. Visitamos, também, a Prainha de Vila Velha para mostrar o
primeiro lugar que os portugueses chegaram, falando da histéria do ES. Entdo eu usei
muito a questao da aula de campo, que além de ser uma aula muito atrativa, vocé tira
o aluno da rotina da sala de aula.

Pesquisador: Professor, terminando a nossa pesquisa, eu quero te agradecer de
coragao pela sua participacao, fiquei muito feliz com suas respostas, gostei de seu
entusiasmo. Eu gostaria que o professor deixasse um mensagem final para esse
pesquisador e para outros pesquisadores que falaram sobre a importancia de visitas
de alunos aos museus, falasse de como é importante frequentar os museus com
alunos. Desde ja muito obrigado por sua colaboracgéo.

Oziel Nazaré Abreu: Eu que agradeco a oportunidade de estar compartilhando um
pouco a minha experiéncia com vocé. Eu desejo isso ai, que vocé continue nessa
empolgacdo de estudar, de progredir no conhecimento, se aprofundar no
conhecimento, principalmente dentro histéria do ES, que é ainda uma area muito
carente, a gente percebe que nés temos condigdes de avangar mais. Ai eu desejo
para vocé boa sorte, que vocé se dé bem ai nos seus estudos, nas suas pesquisas
sobre 0 museu, sobre a histéria do ES. Eu ja estou encerrando a carreira, estou
pendurando as chuteiras e se Deus quiser, acredito que até o final do ano, eu esteja
aposentado, ja dei entrada no processo de aposentadoria, faltam poucas coisas para
serem apresentadas, alguns documentos para eu me aposentar, mas eu acredito que
€ importante, sim, o que vocé esta fazendo, valorizar a histéria do ES, valorizar muito
a nossa historia, continue nesse entusiasmo, nessa pegada e que vocé possa avangar
até o doutorado.

3 - Entrevista com o professor Martinho Guilherme Soares

Pesquisador: Boa tarde, professor! Professor, estou feliz por vocé participar de nossa
pesquisa, seja bem vindo e espero que esse tempo seja muito precioso para mim e
para vocé. Vamos focar nossa pesquisa no assunto Museu Solar Monjardim, que foi
0 museu em que o professor levou seus alunos para uma visita guiada.
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Martinho Guilherme Soares: Bom, primeiramente eu gostaria de agradecer o convite
para participar da pesquisa, eu sou formado em Licenciatura em Historia pela UFES,
possuo especializacdo em Ensino de Histéria, também pela UFES, tenho mestrado
em Histéria Social das Relagdes Politicas e Doutorado em Histéria da Educacéo ,
todos esses cursos pela Universidade Federal do Espirito Santo. Atualmente eu sou
professor da rede estadual de ensino do ES, a SEDU e também, do Instituto Federal
de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Espirito Santo, o IFES. Bom essa € a minha
atuacao e embora tenha tido ai uma série de atuagdes tanto em prefeituras quanto no
Estado eu estou ai desde 2016 na sala de aula.

Pesquisador: Prezado professor, na sua opinido, o Museu Solar Monjardim, tem
potencial para desenvolver, oferecer e manter novas a¢des educativas para alunos de
escolas de Ensino Fundamental?

Martinho Guilherme Soares: Bom, eu tenho o habito de levar os estudantes no MSM
e fiz isso por umas quatro ou cinco ocasides, se me nao falha a memdria, e eu acho
muito oportuno porque e sobretudo o ensino fundamental e se a gente for considerar
o sétimo, o oitavo e 0 nono ano, € um momento em que a gente como professor de
Historia estabelece ali o primeiro contato do estudante com as disciplinas, ou melhor,
os conteudos relacionados a histéria do Brasil e sobretudo, no caso do sétimo ano, a
historia do Brasil col6nia e ai avangando para o oitavo e nono ano o Brasil Império e
o Brasil Republica. Entdo, o MSM acaba sendo um ponto estratégico para nos,
sobretudo, aqui do ES, porque ele permite ao estudante entrar em contato com essa
atmosfera, ndo s6, embora seja uma construgdo do Século XVIIl e no contexto
também do Século XIX, mas ele permite ao estudante entrar em contato com ele,
trazendo essa atmosfera mais colonial. Entdo acaba sendo um espago propicio
quando a gente esta trabalhando e esse conteudo proprio do Brasil chamado colénia,
mas também, sobretudo ja para explicar para os estudantem como que se dava a vida
dessas familias mais abastardas, que é o que a gente observa no MSM no Século
XIX, no contexto ja de transigao para a Republica. Entdo de fato, se torna ai um espago
pontente, né, para gente poder trabalhar esses conteudos de Histéria, conforme eu
disse, sobretudo o Ensino Fundamental.

Pesquisador: Na sua opinido o que o Museu Solar Monjardim apresenta em suas
exposicoes, sdo relevantes para alunos de escolas de Ensino Fundamental?

Martinho Guilherme Soares: Bom, na minha opinido sim, até porque o contato, por
exemplo, com os itens que integravam de fato, ali, o cotidiano dessas familias mais
abastadas do Século XIX, permite ao estudante de fato, compreender como que era
esse modus operandiné, deste pereiodo, entido de fato, a prataria, a louca na verdade,
também a prépria mobilia acaba nos permitindo um mergulhar, fazer ai uma espécie
de tour historico, que com certeza potencializa ai, a aprendizagem do estudante.

Pesquisador: Na sua opinido o que o Museu Solar Monjardim apresenta em suas
exposicoes, sdo relevantes para alunos de escolas de Ensino Fundamental?

Martinho Guilherme Soares: Bom, nesse ponto em especifico, eu acredito que ha
uma caréncia de material informativo acerca do acervo do MSM, nés, por exemplo,
que tivemos formagao pela UFES, a gente acaba tendo um contato maior, até mesmo
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pela divulgacao que é feita pelos nossos professore, mas falta de fato informagao
sobre o acervo, né. Ai se for pensar naquele professor que esta na escola ha mais
tempo né, a gente pega um professor com formacgao mais antiga, talvez retomando ai
aos anos de 2000 a 2005, esse professor, muitas vezes, ndo sabe que o MSM existe,
e mesmo sabendo fica a duvida: o que esta disponivel ali? Como eu posso
potencializar esse espaco para potencializar as minhas aulas? Ent&o, eu acredito que
falta. Eu, por exemplo, até comentei na primeira colocagao: eu estou desde 2016 em
sala de aula de diversas prefeituras aqui do Estado do ES e eu nunca vi nenhum
material informativo divulgando, promovendo, informando mesmo sobre o que de fato
consta ali no MSM , eu acho assim: é importante um trabalho de divulgagao, né, e
sobretudo um trabalho de divulgacao referenciado histéricamente, ja com algumas
pistas, algumas estratégias do que o professor pode ultilizar, o que o professor de
Historia pode ultilizar para potencializar a sua aula, porque muitas vezes falta tempo
de planejamento pra gente, entdo um material seria muito util nesse sentido.

Pesquisador: Professor, nossa proxima pergunta esta, mais ou menos, dentro da
resposta que vocé acabou de dar, é sobre o trabalho de divulgagdo do MSM, sendo
assim, eu quero saber se vocé entende que o Museu Solar Monjardim tem um
programa de divulgacao de seus acervos junto as escolas de Ensino Fundamental?
Vocé acha que seria necessario um trabalho de divulgagao por parte do museu?

Pesquisador: Seus alunos de escolas Ensino Fundamental receberam preparo prévio
para visitar o Museu Solar Monjardim?

Martinho Guilherme Soares: Bom, esse € um aspecto essencial, embora o termo
varie, por exemplo, aqui na Secretaria do Estado de Educagao, como professores da
SEDU, a gente costuma falar sobre visita técnica pedagogica, a depender do érgéo,
da instituicdo que vocé esta atuando pode acontecer de falar de uma visita técnica,
entdo, a nomeclatura varia, mas no final das contas acaba sendo a mesma coisa né,
e ai é essencial e dependente do nome que se dé para essa atividade, atividade
externa ao espacgo escolar que a tende a conciliar a visita a um conteudo préviamente
trabalhado na sala de aula e, sobretudo, informagdes sobre aquele espaco, né, por
exemplo: como que se deu a construgcdo daquilo que um dia, no caso do MSM, foi
uma chacara, entao, interessante trazer essas concepgoes préviamente ali para os
estudantes, até porque dessa maneira vocé consegue tornar a visita mais frutifera
mesmo né, ai entdo, o aluno consegue de fato associar aquilo que ele esta vendo ali,
aquilo que foi trabalhado na sala de aula.

Pesquisador: Vocé considera importante, e necessario, que as turmas de Ensino
Fundamental voltem ao Museu Solar Monjardim para uma segunda ou terceira visita?

Martinho Guilherme Soares: Olha eu, de fato, nunca havia me atentado para esse
aspecto de como € interessante ou como seria, na verdade, interessante retornar ao
MSM, por que eu ndo havia me atentado? Penso que, porque € organizar esse tipo
de atividade no interior das escolas demanda um esforgo e um esforgo que néo é so6
do professor, mas da equipe de coordenagao, da diregao, € da equipe de alunos com
necessidades educacionais especiais, entdo, € todo um movimento que vocé tem que
fazer para além de outras atividades e que acaba dificultando esse retorno, entao,
assim, é interessante sim, muito interessante, seria produtivo até para gente fazer uma
comparacao em termos de periodos historicos, né, entdo por exemplo: eu posso
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trabalhar o Brasil colénia, eu posso trabalhar o Brasil republicano, tudo nesse espaco
né? Chamando a ateng&o do estudante para algumas permanéncias e rupturas que a
gente consegue observar ali no MSM, entéo, seria de fato interessante e frutifero
retornar. Agora, é preciso conciliar isso com a viabilidade dentro das escolas né,
muitas vezes, eu por exemplo, sou um professor que gosto de fazer viagem técnica,
visitas técnico pedagodgica, e ai eu tento diversificar ao maximo, até porque os
conteudos variam no curso letivo, entao, por exemplo, na ultima ocasiao eu estive com
0s meninos em Santa Teresa, para falar com eles exatamente sobre o processo de
ocupacao italiana aqui no nosso Estado, entdo, de fato, seria produtivo fazer, ai, um
segundo ou terceiro momento.

Pesquisador: Nas suas visitas ao Museu Solar Monjardim, seus alunos tiveram
oportunidade para fazer perguntas e tirar duvidas? Se sim, quais sdo as perguntas e
curiosidades mais frequentes?

Martinho Guilherme Soares: Olha eu, eu recordo assim, um pouco vagamente, mas
o0 que é muito interessante quando se trata do publico do Ensino Fundamental, e ai
pensar o publico do Ensino Fundamental do publico regular né, a gente também tem
a educacéao de jovens e adultos dentro do Ensino Fundamental, mas o que é muito
interessante e acaba sendo recorrente é a dificuldade que o estudante tem de
compreender, porque hoje esta o MSM que € um museu hoje, estd dentro de um
bairro, o bairro Santa Cecilia, aqui em Vitoria e ai 0 menino ndo compreende — “ora,
mas, isso aqui era uma fazenda no meio da cidade?” - Entdo a dificuldade dele, a
curiosidade dele € de entender como existia uma fazenda, uma chacara ali, naquilo
que hoje ele esta vendo que é urbano, entdo para ele é dificil entender isso — “mas
como?” - Entdo, as curiosidades geralmente giram em torno disso. Com isso vem a
nossa intervengao né, no sentido de reconstruir — “olha, nés estamos falando de uma
fazenda, que era originalmente jesuitica, essa construgcao aqui é do Século XVIII” — ai
a gente vai fazendo as intervengdes, mas por que? E muito comum que o estudante
tenha dificuldade de nessa percepcdo de que € possivel conciliar, entdo, a
permanéncia historica com a transformacéo, e ai entra de fato o papel, a importancia
dessas visitagdes, € essa poténcia que é voltar ao passado por meio do cultura
material.

Pesquisador: Vocé poderia detalhar um pouco as curiosidades, ou algumas
experiéncias, quer positivas ou negativas, das visitas de seus alunos de Ensino
Fundamental ao Museu Solar Monjardim?

Martinho Guilherme Soares: Olha, se ndo me falha a memoria, o MSM é vinculado
ao Instituto Brasileiro de Museus, o Ibram né? E ai, o que eu sempre observo nesse
tipo de situacdo em que eu levo estudante para uma visita é a falta de articulagéao
institucional mesmo, né? Porque o menino fica muito curioso com o espago, com as
questdes que cercam ali, por exemplo a mobilia, eles prestam muita atencéo: - “nossa
existe ainda, professor, até hoje?” Mas, tem um aspecto, assim, negativo que é essa
falta de articulagdo, primeiro o Ibram nao divulga existéncia do MSM aonde devia
divulgar, quer seja prioritariamente as escolas publicas, esse € um aspecto. Segundo
€, quando vocé tenta fazer esse movimento de levar o estudante, falta na maioria das
prefeituras, uma disposicdo, mesmo, da esfera administrativa no sentido de locar um
Onibus por exemplo, né, no sentido de providenciar alimentagao para os estudantes,
entdo acaba que o professor assume todas as funcdes, para além de fazer a fungao
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de estudar o que ele vai trabalhar com o estudante, né, de fazer o seu plano de ensino,
0 seu plano de aula, ele tem que assumir varias fungdes administrativas, quantas e
quantas vezes eu fago isso até hoje, eu tenho que pegar o contato do motorista, orgar,
além de escrever o projeto, de pedir autorizagdo, escrever o bilhete para os pais,
entado, sdo questdes que vao dificultando o nosso trabalho e mais que dificultar vai em
larga medida desanimando de fazer esse tipo de visitas, porque os entraves acabam
sendo mais fortes do que o incentivo para esse tipo de atividade. Um outro aspecto,
uma area tdo grande como a do MSM, poderia haver, por exemplo, uma imergao
gastronbmica, seria interessante, muito providencial, muito proveitosa para o
estudante. Ent&o, por exemplo, o estudante poderia degustar um alimento tipico do
Século XIX, por exemplo: um melado, € uma oportunidade que eu tenho para trabalhar
com ele uma série de elementos sobre o aspecto culinario. Entdo, eu acho que isso
sim, deixa a desejar.

Pesquisador: Vocé gostaria de ter um material didatico sobre as possibilidades da
Educacdo no Museu Solar Monjardim? Tem alguma sugestdo de temas, organizagao
e desenvolvimento de atividades que atendam aos professores de escolas de Ensino
Fundamental, auxiliando-os nas aula?

Martinho Guilherme Soares: Bom, eu acredito que considerando né, um pouco
desse cenario que eu tentei sintetizar aqui, de como é que € organizar esse tipo de
atividade, esse tipo de visita ao MSM, eu acredito que a elaboragdo de um material
didatico, sobretudo, para as questdes ali relacionadas sobre o que o professor pode
explorar em especifico, ora, nds estamos falando de uma construgdo do Século XIX,
0 que que a gente tem em termos de Histéria do Brasil no Século XIX, sobretudo
quando a gente pensa nessas familias mais abastardas, entdo seria algo nesse
sentido ja pensando, & sobretudo, a ateng¢ao para a Republica né, porque no momento
em que a gente costuma trabalhar com estudantes, sobretudo, do nono ano, como
que se deu a articulacdo do barbdes do café, é sobretudo, no estado de Sao Paulo,
para o golpe republicano, entdo acredito que um material nesse sentido permitiria que
o estudante compreendesse melhor como que de fato esse contexto histérico do Brasil
do Século XIX acabou desenrolando, acredito que seria ai, interessante para o nosso
trabalho enquanto professor.



