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RESUMO

Interessa-nos nesta pesquisa refletir e analisar as significagcdes e transformacées
do espaco com a insercdo da arte contemporanea, tendo como sitio de estudo o Parque
Cultural Casa do Governador, no municipio de Vila Velha - ES. Perpassamos um breve
panorama histérico dos contextos que permeiam sua construgdo e que culminam sua
formagé&o de casa governamental a parque cultural. Nesse processo de pesquisa, analisar
quais as possiveis contribuicdes, de cunho disruptivo, da arte contemporanea para
ressignificacdo do espaco e na insercdo de novas narrativas no contexto social do
parque urbano. Para tal, esta pesquisa, de cunho qualitativo, se debruca em revisdes
bibliograficas sobre teorias da semiotica plastica e da sociossemiotica, elencando
conteldos e abordagens para leitura do espaco e dos objetos, utilizando o material
revisado como aporte e método para analise de discurso, buscando elucidacGes sobre a
comunicagdo contida no espaco e suas possiveis relacbes ideoldgicas, uma vez que,
objetos foram inseridos no espaco do parque em diferentes épocas, consequentemente,
com diversas intencionalidades, que resultam em estruturas narrativas e discursivas
politico-sociais distintas, assim, entendemos o0 espaco social que conserva e subverte
sentidos. A organizagdo da estrutura material de uma sociedade reflete 0 pensamento
sisttmico que a rege e, eventualmente, se altera na mesma medida em que movimentos e
materialidades outras relacionados as questbes de sociedade emergem e provocam
diferentes manifestacdes. Consideramos, com isso, que esta pesquisa pode ampliar o
debate sobre as possiveis contribuicdes da arte contemporanea inserida em contexto de
parque urbano, trazendo enunciagdes sobre formacédo social, o historico do territorio e
apontamentos sobre a arte enquanto elemento destituido de funcdo pragmatica, atuando
como conteudo disruptivo de conceitos enraizados nos processos histéricos do qual se

origina o parque.

Palavras-chave: Parque urbano. Arte contemporanea. Semiotica.



RESUMEN

Nos interesa esta investigacion para reflexionar y analizar los significados y
transformaciones del espacio con la insercion del arte contemporéneo, utilizando como
lugar de estudio el Parque Cultural Casa do Governador, en el municipio de Vila Velha -
ES. Recorremos un breve recorrido histérico por los contextos que permean su
construccion y que culminan en su formacion de casa de gobierno a parque cultural. En
este proceso de investigacion, analizar los posibles aportes disruptivos del arte
contemporaneo a la redefinicion del espacio y la insercion de nuevas narrativas en
el contexto social del parque urbano. Para ello, esta investigacion, de carécter
cualitativo, se centra en revisiones bibliograficas sobre teorias de la semiotica plastica y
sociosemidtica, enumerando contenidos y enfoques para la lectura del espacio y de los
objetos, utilizando el material revisado como aporte y método para el analisis del
discurso, buscando elucidaciones sobre la comunicacion contenida en el espacio y sus
posibles relaciones ideoldgicas, ya que los objetos fueron insertados en el espacio del
parque en diferentes momentos, en consecuencia, con diferentes intenciones, lo que
resulta en estructuras narrativas y discursivos politico-sociales distintos, asi, entendemos
el espacio social que preserva y subvierte significados. La organizacion de la estructura
material de una sociedad refleja el pensamiento sistémico que la gobierna, y
eventualmente cambia en la misma medida que movimientos y otras materialidades
relacionadas con cuestiones sociales emergen y provocan diferentes manifestaciones. Por
lo tanto, consideramos que esta investigacion puede ampliar el debate sobre las posibles
contribuciones del arte contemporaneo insertado en el contexto de un parque urbano,
trayendo afirmaciones sobre la formacién social, la historia del territorio y notas sobre el
arte como un elemento desprovisto de funcion pragmatica, actuando como un contenido
disruptivo de conceptos arraigados en los procesos histdricos de los cuales se origina el
parque.

Palabras clave: Parque urbano. Arte Contemporaneo. Semiotica.
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Notas sobre as escolhas e caminhos desta pesquisa

Esta pesquisa € escrita na terceira pessoa porque entendo que ndo ando sé. Foi por
meio da orientacdo com a Prof. Dr. Adriana Magro, os autores e tedricos, os artistas, 0s
amigos e algumas pessoas que me tocaram ao longo da vida que pude, entdo, trilhar a
jornada de pesquisa deste mestrado. Portanto, sou uma coletanea dos conhecimentos
angariados, dos saberes compartilhados e das vivéncias que tanto me ensinam e porque
em outros tempos, houve quem decidiu escrever sobre as leituras de possiveis ciéncias
das humanidades, que, neste tempo atual, pude me encontrar e reencontrar pensamentos
gue me atravessam, conceitos que me auxiliam a, também, escrever sobre o que percebo
no campo da arte e da experiéncia social.

A escolha da semidtica como instrumento metodoldgico e epistemolégico nédo
limita o desenvolvimento desta pesquisa somente a partir deste campo cientifico.
Incluindo as areas da geografia, comunicacao, cultura e linguagem criamos dialogos no
campo da arte e da educacdo. Importante ressaltar que primeiro me perdi para entdo me
encontrar. Mergulhei no processo de pesquisa. Foi uma imersdo com 0s autores seguida
de experienciar o parque e a partir da expanséo da perspectiva fomentada pelos encontros
bibliograficos, junto a reencontros com a paisagem artistica do parque, pontuacoes
cabiveis para esta pesquisa foram emergindo. A partir desses episodios a semiédtica, como
ja citada, entra como instrumento de pesquisa.

Sobre educacdo, nesta pesquisa, caminho para entender alguns aspectos da arte

contemporanea e sua capacidade formativa a partir das impressées dos sentidos, com o
recorte de analises das disposi¢des em um espaco urbano. Esta pesquisa ndo faz referéncia
direta a0 que comumente entendemos sobre educacdo, mas se debruca em entender tais
capacidades formativas comunicadas por meio da organizacdo e apresentacdo, das
impressoes e afetos dos sentidos presentes no espaco.
Me reconheco como arte-educadora, dentro das varias faces que desdobram minha
existéncia, ser professora € uma delas. E ensino na medida que aprendo, ofereco aquilo
que tenho e consigo encontrar maneiras de oferecer, por isso, neste processo de pesquisa
de mestrado, ampliando minha cosmovisdo e meu referencial, aprendendo e
desenvolvendo metodologias.

A partir disso, afirmo que a relacdo com a educacdo nesta pesquisa se da no
processo de formagéo intrinseco ao trajeto do pesquisador com 0s encontros teoricos e as

praticas metodoldgicas. Na indissociabilidade do sujeito e do seu campo de



conhecimento, sendo concatenado os reflexos desses processos quando no exercicio da
arte-educacéo.

O indice desta pesquisa homenageia algumas esculturas, optamos por relacionar
a arte com todo o processo de pesquisa, 0s assuntos abordados estdo sinalizados com
subtitulo no inicio de cada um dos capitulos.
Descrevo aqui as possibilidades de encontro com discursos em meio ao espago do parque,
que caracterizam alguma formagao para seus visitantes, enquanto amplio meu proprio
entendimento sobre o que é a arte, 0 que € formacdo, quais sdo as possibilidades para
construcdo de um espaco social e quais as possiveis contribuicBes da arte contemporanea

em espacos urbanizados.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo principal investigar quais elementos da arte

contemporanea contribuem no processo de ressignificagdo de um espaco, tendo como
sitio de pesquisa o Parque Cultural Casa do Governador?, em Vila Velha — ES.
Nos interessa aqui analisar os possiveis discursos presente neste espaco e aqueles
construidos pelos objetos de arte presentes no mesmo, preconizados pelos aportes
tedricos da semidtica somados a experiéncia sensivel nos caminhos possiveis no PCCG.
Para isso, fazemos uma breve contextualizacdo dos processos histdricos que culminam
na delimitacdo desse territorio e fomentam suas relacGes e impressdes sociopoliticas, para
entdo considerar sua transi¢ao para espa¢o publico enquanto parque cultural.

Entendemos que a formacdo de um espaco se da a partir dos eventos e agdes
realizados neste (Santos, 2020), que a formacdo do sujeito socioldgico se da a partir das
relacGes e acbes que podem ser compartilhadas nos espagos publicos disponiveis.
Apontamos nesta pesquisa 0s possiveis discursos contidos em objetos e paisagens, com
isso evidenciamos as caracteristicas sociopoliticos referentes a época cujo a qual esses
discursos pertencem, 0s quais se integram ao espaco do parque. Com os elementos que
compdem o PCCG temos o periodo inicial da delimitacéo do territorio e seu uso, ja com
a insercédo das esculturas de arte contemporanea temos a transicdo semantica para parque
urbano.

Algumas perguntas circundam 0s processos dessa pesquisa como, quais 0S
discursos presentes no PCCG? Quais impressdes 0s elementos desses discursos podem
causar nos visitantes? Quais narrativas se fazem presente com os objetos de arte? Todas
essas questdes permearam esta pesquisa, no entanto, sabemos que tais investigacoes teréo
gue aguardar novos momentos académicos.

Pensamos nesta pesquisa a arte como processo de desenvolvimento humano,
continuo e conectado com as experiéncias e vivéncias cotidianas, sendo assim, tais
processos, se ddo, também, no meio social, ou seja: no espaco. Dessa maneira,
entendemos que algumas programacfes presentes no arranjo dos espacos publicos,
definem a maneira como devemos habitar e coexistir nesses locais, sabendo que esse pode
ser um tema amplo com vérias ramificacGes possiveis de serem analisadas e com um
interesse maior em como a arte pode ser mediadora nos processos formativos, nos atemos

nesta pesquisa a considerar as possiveis contribuicdes da arte contemporanea para a

1| ocalizado na R. Santa Luzia, s/n - Praia da Costa, Vila Velha - ES, CEP: 29101-040.



ressignificacdo de um espaco e suas contribuicbes com a insercdo de renovadas
narrativas. Desse modo, indiretamente, uma ressignificagdo também no processo de
formagéo do visitante enquanto sujeito social, em desenvolvimento, que se encontra com
as esculturas instaladas no PCCG.

Iniciamos nossa trajetoria com a revisao bibliogréfica, para as definicdes do/no
espaco trabalhando com os conceitos de Milton Santos (2020), em A natureza do espago,
entendendo os processos de significacdo de um espago como continuo movimento da vida
em comunidades tal como conhecemos e partilhamos, no que Santos (p. 103, 2020)
distingue paisagem e espaco;

A paisagem é o conjunto de formas que, nhum dado momento,
exprimem as herangas que representam as sucessivas relagdes
localizadas entre homem e natureza. O espaco sdo essas formas
mais a vida que as anima.
Sendo a paisagem a composi¢do que a vista alcanga, temos no parque um conjunto de
elementos naturais nativos e implantados, juntamente com os elementos artificiais
construidos e realocados ali em diferentes tempos.

Com conceitos de semiotica plastica e sociossemidtica, elencamos também
metodologia para as analises de discurso a que se propde esta pesquisa. Os conceitos de
semiotica perpassam todo o processo de pesquisa, nos dando, como dito, desde o aporte
tedrico a métodos para leitura do espaco, alguns elementos de sua paisagem e esculturas
de arte. Ana Claudia Oliveira (2004), em Semidtica Plastica, delineia processos de
sentido e significacdo e nos aponta termos com o0s quais iremos trabalhar ao longo dos
capitulos.

Assim como 0 espaco se constitui de elementos com caracteristicas de épocas
distintas, alguns discursos contido no parque, seja nos elementos construidos ou nas
esculturas em exposicdo, possuem narrativas que fazem relacéo a cultura social da época
na qual se originam, pensando nas relagdes entre linguagem e ideologia, buscamos com
José Luiz Fiorin (2009) elucidag¢bes que possam acrescer no que se refere a cosmoviséo
dos tempos distintos que deixaram diferentes marcas no espaco do PCCG, assim como o
espaco, os discursos tém suas significacbes assimiladas e passadas de geracdo em
geracdo, através da linguagem e, ainda que sofram alteracfes com as mudancas inerentes
as sociedades, “constituem a consciéncia [do ser], e, por conseguinte, sua maneira de

pensar o mundo” (Fiorin, 2004, p.19).



Apresentamos o parque e suas divisées no CAPITULO Il — La historia de los 2
que sofiaron — O Parque, fazendo uma revisdo dos processos historicos de sua formacéo,
colocando nesta pesquisa 0s contextos sociopoliticos que ainda se encontram registrados
em sua topologia. Descrevendo o percurso do parque, localizando as esculturas em
exposicao e algumas estruturas do parque, que se encontra em processo de transicdo com
prospeccdes de mudancas, acréscimos de nova entrada e dois mirantes.

Anadlises de duas esculturas em exposicdo permanente no PCCG estdo presentes
no CAPITULO 11l — Circulo M&ximo — A arte contemporanea e a ressignificacio do
espaco, em que discorremos sobre arte contemporanea, desbravando conceitos juntos as
defini¢cdes de Arthur C. Danto e Rosalind Krauss.

Ao final, nas consideracfes, a pesquisa apresenta suas analises e aponta caminhos futuros

para outras pesquisas.

Imagem: fotografia digital, vista para:o-caminhesprin€ipal*d6*PCEG, o bosque €7a casa. Fonte:-autoral (2024).







Oticas epistemoldgicas e percursos metodolégicos

Tendo o Parque Cultural Casa do Governador como sitio de estudo, interessa-nos

refletir e analisar as significaces e transformacdes deste espaco a partir do intermédio
dos objetos de arte, perpassando um breve panorama histérico dos contextos que
permeiam sua construgdo e que culminam sua transicdo para parque cultural.
Em sua finalidade de parque expositivo, abriga esculturas de arte contemporénea,
apresentando novas narrativas que sdo contribuintes diretas para 0 processo de
ressignificacdo apresentado neste espago, com isso, averiguamos Se e como a arte
corrobora para essa constituicdo da casa do governador em parque cultural. Para tal, fez-
se necessario um recorte conceitual sobre os aspectos fundamentais da pesquisa, 0s quais
apresentamos neste capitulo.

Iniciamos com os referenciais tedricos seguidos por percursos metodoldgicos
escolhidos e desenvolvidos para analisar e responder a questdo principal desta pesquisa.
A materialidade do parque, carregada de seus processos historicos, possui narrativas de
centenas de anos, todas essas caracteristicas elementares culminam em sua totalidade de
sentido do que é o parque. Embora esta pesquisa tenha o principal interesse em averiguar
como a arte contemporanea corrobora com processo de ressignificacdo do espaco,
vestigios de outros tempos permanecem no parque e, portanto, elementos de outros modos
de organizacdo politico-social perduram e se confluem com a organizacdo e proposta
atual, fazendo com que em alguns momentos 0s contextos sejam citados e registrados

neste processo de pesquisa.
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1.1 — CONTATO

Imagem: fotografia digital da obra Contato (2023), dos artistas Hugo Bello e Jaine Muniz. Fonte: autoral (2024).



A metamorfose do espaco e a arte na contemporaneidade

Esta pesquisa debrugou-se em analisar as regides do parque onde ha exposicao de
objetos de arte, sendo a principal area o Bosque das Esculturas, considerando que nos
interessa a interacdo da arte junto ao espaco e sendo o bosque, atualmente, o principal
destino para exposicdo e visitacdo. Assim, nosso problema de pesquisa circunscreve-se
nos termos que seguem: em que medida a arte contemporanea apresenta-se como
elemento disruptivo para a constituicdo da casa do governador em parque publico?

Para o exposto, faz-se necessario um conjunto de estudos anteriores a fim de
elucidar os percursos ja existentes no campo conceitual e para construir novos itinerarios
ainda a serem desvelados, por isso, para engendrar 0 pensamento sobre a constituicdo do
espaco, usamos como escopo tedrico conceitos de Milton Santos em A Natureza do
Espaco (2020), no capitulo O Espaco Geografico, um Hibrido para as consideracfes
sobre territdrio e suas defini¢bes a partir dos objetos que ocupam o lugar, assim como as
acoes nele executadas, que funcionam como elementos fundamentais nas leituras sociais
e no entendimento sobre o espaco, sendo a intencionalidade citada pelo autor como fator
nesse processo, tanto pela qualidade dos objetos quanto pela ideia direcionada a eles,
essas caracteristicas observaveis na trajetdria da constituicdo do territorio de nosso objeto
de pesquisa, sdo fatores para esse processo a que se propde a transformacédo para espaco
expositivo, logo no PCCG.

Com as consideraces feitas em O Tempo (0s Eventos) e o Espaco (Santos, 2020),
capitulo que trata de elucidar o efeito do tempo na constru¢do do entendimento da
realidade e oportuniza a compreensdo das convengdes sociais como ferramenta
estruturante na leitura do espago, onde as possibilidades sdo expressas como uma possivel
sucessao de instantes e 0s acontecimentos sociais de cada época, assim como as camadas
de eventos da regido, sdo fatores que influenciam nas realizacbes possiveis de serem
alcancadas nesses lugares. Iremos contextualizar o historico de culminancias do lugar,
quais acdes contribuem, mais uma vez, para seus processos de mudanca e significado, "o
espago constitui a matriz sobre a qual as novas acdes substituem as a¢des passadas. E ele,
portanto, presente, porque passado e futuro.” (Santos, 2020, p. 104).

O diédlogo desta pesquisa com 0s conceitos cunhados por Milton Santos nos
interessa pois é possivel verificar também, no Parque Cultural Casa do Governador, as
diferentes constitui¢es do territdrio no que se refere ao lugar geopolitico que ocupa no
Estado. Sob uma perspectiva do tempo historico percorrido por nosso objeto analisado,

percebemos as caracteristicas e iniciativas de politicas publicas que determinam



diferentes tempos histdricos, quando pensamos gque no seculo XVI esse espaco era uma
capitania, durante os anos de 1924 a 2020 foi espaco estadual dedicada a autoridade
governamental e, s6 entdo, no inicio do século XXI se abre a visita publica como espaco
dedicado a cultura e arte. Temos um percurso de quase 500 anos, em que processos e
intervencdes caminham para transformar um lugar submetido ao cerceamento em lugar
aberto a visitacédo dos cidadaos.

Nosso objeto de pesquisa conta, portanto, uma e varias historias, sua paisagem e
seu objetos, sua divisdo e suas subjetividades enunciam as politicas de geracGes anteriores
e atuais, sendo, tal como sdo os objetos, aparelhos de significacbes, que impactam e
fomentam a leitura e as concepc@es sociopoliticas dos espagos em que se instauram, 0s
elementos que compdem as estruturas do espaco formam a tecnoesfera e a psicoesfera,
termos cunhados por Milton Santos (2020), sendo tecnoesfera: os dados que se instalam
no territério geogréafico, a materialidade técnica empregada em determinados espacos,
atribuindo e sobrepondo os sentidos deste. E psicoesfera: o campo das ideias e o “lugar
da produgdo de um sentido, [...] fornecendo regras a racionalidade ou estimulando o

imaginario” (Santos, p. 256, 2020). Sobre os elementos que constituem a paisagem:

O espago ndo pode ser estudado como se 0s objetos materiais que formam a
paisagem tivessem uma vida propria, podendo assim explicar-se por si mesmos.
Sem duvida, as formas sdo importantes. Essa materialidade sobrevive aos
modos de producdo que Ihe deram origem ou aos momentos desses modos de
producdo [...] S6 por sua presenca, 0s objetos técnicos ndo tém outro significado
sendo o paisagistico. Mas eles ai estdo também em disponibilidade, a espera de

um contetdo social (Santos, 2020, p.105).
Entretanto, devemos considerar também que os objetos técnicos sem a vida

humana seriam apenas paisagisticos, destituidos da vida que somente o ser humano pode
empregar a este. Considerando ainda as pontuacfes de Santos, o que nos da conta da
realidade sdo as praticas sobre as técnicas, ao passo que vivenciamos transformagdes,
observamos as mudancas e as incidéncias de renovadas a¢des sobre 0s modos operantes
e, portanto, novas configuragdes sdo capazes de infiltrar outras concepcdes em paisagens?
e espacos em diferentes tempos. Sendo, portanto, 0 espago esse acumulo de acdes

humanas atraves do tempo, e no presente sdo as acdes e funcionalidades atuais que

2 Utilizaremos nesta pesquisa o conceito de paisagem de Milton Santos (p, 103, 2020): “A paisagem é o
conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as herangas que representam as sucessivas
relagGes localizadas entre homem e natureza”.



atribuem aos fatores moduladores um corpo conceitual® que forja as principais atividades
ocorridas no espaco. Desenvolvendo esse escopo tedrico ao nosso objeto de pesquisa,
observamos o espago, com paisagens de outro tempo, por exemplo: quando fora um sitio,
hoje tomando atribuicdes e a adicdo da arte, Ihe concebendo entdo outras significacoes,
entre elas a de parque cultural.

Como referéncia para agnicdo do debate sobre a seméntica do espaco,
compreendendo o conceito de espaco ndo como um limite territorial permanente, mas
principalmente por sua caracteristica de construcdo a partir das vivéncias entre sujeitos-
espacgo-sujeito (Magro, 2022), usaremos conceitos abordados em A Significacdo do
Espaco Escolar (2022), de Adriana Magro, tendo principalmente o capitulo Unidades de
Sentido, permeando e conduzindo o pensamento sobre 0s sujeitos e as relagdes sociais,
dentro e no entorno do parque, como elementos que tensionam possiveis leituras na
constituicdo desse lugar. O dialogo com essa autora atravessa também o interesse de
pesquisa em relacdo a compreensdo de que a trajetdria espacial ndo nega sua histéria e
seus multiplos sentidos a partir da apreensdo das espectadoras e dos espectadores com
suas, também, diversas percepc¢des sujeito-espaco-sujeito.

O PCCG se encontra no bairro Praia da Costa, municipio de Vila Velha, no estado
do Espirito Santo, que atualmente conta com a Casa da Memdria e Museu Homero
Massena, ambos no Sitio Historico da Prainha, nenhum destinado a arte contemporanea.
Dito isso, ressaltamos que 0 municipio onde se encontra o parque ndo é nosso objeto de
pesquisa e sempre que for citado nesta dissertacdo serd com o fim de contextualizagéo.

A situacdo de exposicdo de arte contemporénea em contexto social como no
parque publico também nos interessa enquanto possivel agente disruptivo das questfes
moduladoras que comumente cerceiam esses espacos. Podemos observar, com as analises
iniciadas nesta revisdo e aprofundadas no capitulo Ill, que a constitui¢do do territorio,
mutavel, esta linkada as condic¢des sociais de cada época e também, como expendido no
subcapitulo 1.2 Pulpito Publico — Caminhos metodologicos: Semidtica, experiéncia e
andlises, a formulacéo dos espacos parte de ideologias que pertencem a um determinado
sistema social e a partir de suas estruturas podem determinar quais agc0es, elementos e
eventos poderdo despender nesses espagos, cabendo a esta pesquisa o0 interesse pela justa
oposicdo que 0s objetos artisticos carregam, em seu aspecto cultural, quanto a esses

condicionamentos pressupostos.

3 Referente ao conjunto de ideias fomentada na psicoesfera de um lugar.



Seguindo a introducdo da constituicdo do parque, sua inauguracdo, em 28 de maio
de 2022, apresenta o fator de lugar aberto a visitagdo, ainda que fosse necessario hora
marcada em dias especificos, caracterizou a busca por uma espécie de avan¢o na
construcao e conexao com o que se pretende enquanto Estado pertinente em seu momento
historico. Com isso queremos dizer que, Vila Velha, é procurada enquanto cidade, que ja
recebia um aparelho do Estado, a Casa do Governador, e prepara um espago para ser
movimentado por arte e cultura. Embora a cidade que sedia o parque seja a mais antiga
do Espirito Santo, acarretando consequentemente debates relevantes quanto a seu
potencial impacto na participacao estadual, ndo é nosso objeto de estudo aqui relacionar
0 parque a cidade. Nosso interesse se concentra em evidenciar a relevancia da presenca
da arte contemporanea como elemento definidor de Parque Cultural, na inauguracéo e
manutencdo deste, e, quica, em mais espacos publicos.

Consideramos nesta pesquisa as relacdes que a arte pode criar e/ou estabelecer no
espaco. O territorio do Parque, que primeiro foi sitio de um donatario, posteriormente a
casa sediada do governador do Estado e, desde o ano 2021, com a abertura do edital de
chamamento e financiamento de producdes de esculturas e instalacdes artisticas para
inauguracdo do espaco enquanto parque expositivo, comegou a se apresentar como
Parque Cultural Casa do Governador, tera essa trajetoria melhor explanada no Capitulo
I1l, mas, de antemado, apresentamos que as possiveis leituras, a partir dos conceitos de
semidtica, também pensam o0 espaco em suas dimensdes topoldgicas, ou seja, a
constituicdo e estrutura fisica com a qual se apresenta sao fatores geradores de sentido e
de entendimento, capaz de tensionar, impor e afetar a semantica do espaco e
consequentemente, direta e indiretamente, sua leitura como um todo, como Zonno (2013)

apresenta em sua tese que
A paisagem é sempre cultural, é uma instancia fisico-fenoménica, mas ¢ também
um campo de multiplos discursos. Muitas sdo as suas possiveis leituras, uma

vez que ela é polissémica e polifonica. (Zonno, 2013, P. 14).

E por acreditar que também a paisagem no PCCG ¢ cultural que Zonno foi
convocada para esta pesquisa, 0s conceitos que discute sao pertinentes quando esbocando
a passagem do modernismo para a contemporaneidade, enguanto movimentos
vanguardistas, renova 0 pensamento sobre o que podemos esperar ou quais seriam as
proposi¢Oes de uma obra de arte, e ainda, de forma breve, a trajetdria realizada por artistas

questionando os limites para os sitios especificos onde a arte contemporanea pode estar



inserida, sdo aspectos que colaboram para o desenvolvimento desta pesquisa, que se
propde a analisar esculturas em exposi¢cdo em meio a natureza do parque publico.

Outro aspecto que atravessa a pesquisa ¢ a arquitetura* que compde o parque, bem como
a distribuicdo dos objetos de arte em seu territorio, 0s caminhos possiveis e 0s caminhos
mediados durante a visitacdo, sdo elementos discursivos que a pesquisa se propde

analisar, com conceitos semioticos, considerando:
O lugar de onde se posicionar para olhar, 0 modo mesmo de olhar e 0 que dessa
posicdo ver sdo, pois, as marcas enunciativas inscritas no enunciado pelo
enunciador para guiar o enunciatario na apreensdo do que Ihe é mostrado
(Oliveira, 2004, P. 207).

Sendo, portanto, a disposicdo e a organizacdo mantida e escolhida para
apresentacdo do espago, enquanto parque, elementos que constroem as possiveis leituras
desse espago, com isso, a maneira como quer ser lido por seus visitantes, ou seja, com
quais conceitos socialmente aceitos esse espaco se afirma.

Ainda segundo Oliveira "Enunciacdo € assim uma instancia de mediacdo que
possibilita a discursivizacao de virtualidades de um sistema semi6tico” (Oliveira, 2004,
p. 207), posto isso, podemos observar no parque a combinagao entre as estruturas que
expunham discursos e interdiscursos, frutos do processo histérico de sua constituicao e
as esculturas que inserem novas narrativas nesse lugar. Aqui a semiotica plastica nos
oferece um escopo baseado em pilares da linguagem visual contemporanea que
funcionam como base epistemoldgica e metodoldgica de pesquisa.

Ainda segundo Oliveira (2004), a teoria que discute a no¢do de obra de arte, feita
por Jean-Marie Schaeffer, propde uma delimitacdo sutil entre intencéo estética e intencédo
artistica, pleiteando assim caminhos para interpretarmos as diferencas entre artefatos
humanos e obras de arte, explicitando que essas diferencas se ddo a nivel semiético, dessa
maneira, podemos observar que “o funcionamento estético desencadeia na relacdo de um
objeto com um sujeito efeitos de sentido que atingem a sua sensibilidade, levando-o do
sensivel a constru¢ao da significagdo inteligivel” (Oliveira, 2004, p. 57).

No escopo teorico da semidtica, tudo é texto, desse modo, todo objeto carrega em
si referéncias de contexto histérico, cultural e politico, bem como narrativas sobre o

contetdo do qual se desdobra, assim, o objeto de arte é um texto, possuido de significantes

4 Por definicdo entendemos arquitetura como conceito para construcao e divisio material do/no espaco.
Elementos da arquitetura classica ndo serdo analisados, a pesquisa esta interessada, principalmente, nas
esculturas e areas expositivas.



e significados, que por sua vez sdo fomentos de signos de algum tempo, tendo em sua
natureza, relagdes com conceitos partilhados em coletivo. As esculturas que seréo
analisadas nesta pesquisa, no capitulo 1V, trazem consigo as referéncias do contexto com
o qual seus discursos fazem relacdo, cabendo a essa leitura iconografica sublinhar os
dados obtidos. "(...) O conjunto de elementos semanticos habitualmente usados nos
discursos de uma dada época constitui a maneira de ver o mundo numa dada formacao
social" (Fiorin, 2009, p. 19) e por conseguinte, e como aqui iniciamos, as pecas que serdo
analisadas inserem, no espaco Parque Cultural Casa do Governador, discursos que fazem
referéncia a seu tempo historico, tendo na construcdo e transitoriedade desse espaco,
elementos discursivos do periodo colonial através de sua arquitetura e elementos do novo
milénio por meio das esculturas de arte contemporanea. Dai nasce a urgéncia dos diadlogos
de Fiorin (2009) com a presente pesquisa, como ja dito anteriormente, o territério do
PCCG tem uma histdria pré-egressa e com ela uma rede de significacdes que ainda sao
tecidas socialmente, das quais seu desvelamento conta com os conceitos da semiotica.

O PCCG abre para visitacdo em 2022 inicialmente como parque de esculturas na area
externa, ou seja, no jardim, e no ano de 2024 essa area passa a ser designada Bosque das
Esculturas, contando também com o Mirante da Mata e Mirante das Pedras, neste ano
ainda em construcdo, mas sendo possiveis espacos em dialogo com a ideia de exposi¢do
de objetos escultoricos.

O projeto em andamento do parque aborda também a casa, propriamente dita,
como espaco a sediar eventos culturais e artisticos, mas ainda sem data para sua
realizacdo. Desse modo, hoje o referido parque nos apresenta um campo de esculturas das
quais também carecem de uma lente de aumento e, para tal, as defini¢Ges, para o objeto
escultural e monumental, que interessa a essa pesquisa sdo assuntos discutidos no texto
A Escultura no Campo Ampliado de Rosalind Krauus (1979), em que questdes como a
estrutura da proposta, o local de exposicdo, 0 uso da base (ou ndo) enquanto parte do
objeto total, a interagé@o entre objeto e espaco, sdo pontos importantes na perspectiva da
composi¢do no que vem sendo produzido nos Gltimos anos.

Consideramos para essa pesquisa, as contribuicdes de Krauss para os debates
sobre as possibilidades da escultura na arte contemporanea. Para que possamos refletir os
objetos analisados nesta pesquisa, ndo como parte da paisagem, e sem se caracterizar a
escultura por essa negativacao, mas principalmente ao que sugere enquanto narrativa, por

meio da linguagem artistica e como materializagdo de possiveis discursos.



Assim, apresenta-se a primeira oposic¢ao: os processos de significagdo do espaco em sua
dualidade, entre a casa de veraneio do governador e o parque cultural inaugurado,
especificamente, como a arte contemporanea no referido parque se constitui como
fundamental para o surgimento das significagcdes do PCCG enquanto parque. Assim,
encarando o territorio como lugar de constante mudanca e averiguando quais as possiveis

contribuigdes da arte contemporanea nesses processos de transformacdes sociais.
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Semidtica, experiéncias e analises
Esta pesquisa parte inicialmente de uma “abordagem qualitativa” (Batista e
Kumada, 2021, p. 02) como escopo metodoldgico, por isso lanca mdo da pesquisa
bibliografica com énfase em revisdo integrativa que € descrita como uma abordagem

ampla que pode combinar literatura tedrica e empirica com estudos experimentais,

gue podem ser sintetizados em: 1) a elaboracéo da pergunta norteadora;
2) a busca na literatura; 3) a coleta de dados; 4) a analise critica dos
estudos incluidos; 5) a discussdo dos resultados; 6) a apresentacdo da

revisdo integrativa (Batista e Kumada, 2021, p. 11).

Além da definicdo de conceitos explorados na revisdo integrativa juntamente com
a bibliogréfica, que parte essencialmente de materiais ja elaborados e constitui-se
essencialmente a partir de artigos ou livros académicos, esta pesquisa conta com a
semiltica discursiva como base epistemoldgica e com a semiltica plastica
fundamentando a base metodologica. Com base nesse segundo pilar metodologico, a
semidtica plastica, as analises dos objetos artisticos foram possiveis pois, a analise de
dados a que nos propomos visou identificar os tracos dos contextos histdricos sociais que
estdo presentes no espaco do parque e que revelam parte da histéria desse espaco
capixaba, assim como, as mudancas politicas e sociais que consequentemente impactam
a utilizacdo desse espago, observando as concepcdes institucionais e sociais que se
manifestam no objeto de estudo e que determinam suas condicGes e as possiveis leituras
sob seus aspectos materiais e sua imponéncia politico-social, e como esses aspectos se
alteram com a inauguracdo de uma parque de esculturas.

Desse modo, a principal base metodol6gica para analise de dados é a analise de
discurso preconizado pela semidtica, aqui, especialmente, a semidtica discursiva como
dito anteriormente. Assim, tal referencial metodoldgico se ajusta a pesquisa inicialmente
como escopo epistemoldgico, na organizacdo do pensamento geral dos contextos de
significacdo, posteriormente, com os desdobramentos de estudos em semidtica plastica e
sociossemidtica, como recurso metodologico. Se tratando, como dito, de uma pesquisa
qualitativa, em que a analise de dados se da também por meio do discurso contextual e
intertextual presente nos elementos, objetos e no espago a que nos propomos investigar.
A semiotica plastica como praxis para analise de textos presentes nos objetos de arte e no
panorama da composic¢éo do parque nos auxilia nos processos de desvelamento dos tragos
e 0s possiveis significados contidos neles, pois tal como escreve Oliveira, sobre o termo

semidtica:



(...) o campo de investigacéo que se esta tentando circunscrever ndo € inocente.
Seu uso implica em admitir que os rabiscos que cobrem as superficies utilizadas
para tal fim constituem conjuntos significantes e que as colecbes destes
conjuntos significantes, cujos limites ficam por precisar, sdo, por sua vez,

sistemas significantes (Oliveira, 2004, p.76).

A citagédo denota que as composicdes estdo relacionadas a um texto, referenciadas
ao que pretende ser dito e os signos utilizados para isso podem ser compartilhados ou
opositivos a conjunturas sociais, para nos, nesta pesquisa, interessam 0s conceitos sobre
a definicdo pléstica das dimensdes topoldgicas, cromaticas e eidéticas, juntamente com
as consideraces sobre a dimensdo matérica nas leituras dos objetos, para, com isso,
traduzir os possiveis discursos presentes no objeto de pesquisa.

Segundo os conceitos cunhados por Oliveira (2004), a forma topoldgica é a
condic&o total do objeto analisado. Em nossa pesquisa, esse objeto inicialmente se trata
do parque enquanto espaco, ou seja, todo o territorio delimitado enquanto Parque Cultural
Casa do Governador, contando com os elementos que incitam sua composi¢do grafica,
tendo caminhos, paisagens e construcdes, que na conjuntura de parque, ganha novas
parti¢cbes internas, contando entdo com o Bosque das Esculturas e 0s mirantes que se
tornaram espagos expositivos com esculturas e instalagdes. Para as analises de discursos,
seguimos com os conceitos das dimensfes crométicas e eidéticas, principalmente nas
leituras dos elementos que formam a paisagem do local, descrito a partir do Capitulo 11 e
dos objetos de arte contemporanea a que nos propomos imergir no Capitulo I1I.

Entendemos como discurso todo texto contido nos objetos, em Semidtica Plastica
(2004), as categorias formuladas por Oliveira se dividem em: Discurso estético, Discurso
Cientifico e Discurso Social. Sendo esses conceitos uma espécie de ética pela qual os
objetos serdo analisados e descritos, os trés segmentos apresentados sdo responsaveis
pelas abordagens, definicdes e caracteristicas evidenciadas na leitura dos possiveis
discursos.

Nesta pesquisa, nos interessa principalmente o Discurso Estético, por vezes
acompanhado do Discurso Social, sendo as andlises responsaveis por apontar as
significacOes pertinentes aos elementos que compdem 0s objetos e paisagens citados ou
descritos. Ambos os conceitos serdo desenvolvidos substancialmente no subcapitulo 3.1
Sutilezas do Tempo - Marcas do tempo impressas no espaco.

A importéncia e a relevancia da consideracdo do meio social como elemento que
influencia as formagdes e os significantes do espaco, sdo concep¢des encaradas pelas

ciéncias, como a sociologia, comunicacdo e urbanismo, que no século XIX se voltaram



para 0 espaco como possuido de significado e, portanto, possuidos de dados e
informacdes a serem estudados, e a partir do século XX essa compreensdo social e seus
movimentos e ac¢fes sob 0 espaco sdo fatores implicitos na leitura desses e no
entendimento da vida urbana (FERRARA, 2008, p. 43), sendo assim, social e espaco
podem se entendidos como coautoras no fomento das semanticas que se manifestam nos

lugares.
As espacialidades ensinam a ver além do espaco, pois se constroem
cognitivamente na medida que ele é percebido através de estimulos visuais que
as caracterizam. Espacialidade, visualidade e comunicabilidade se
interprocessam e dialogam ao fazer ver ou constituir os territérios do espaco
comunicante (FERRARA, 2008, p. 59).

Logo, se torna fundamental, como parte do processo metodologico desta pesquisa,
a leitura dos discursos presentes em alguns dos elementos que compdem 0 espago e que
serdo, em partes, analisados durante a descri¢do da constituicdo do espa¢o no capitulo IlI,
apoiados em termos da sociossemiotica, para tracar os periodos historicos que deixam sua
marca no espaco e assim seguem como objetos passiveis de acarretar algum impacto
sobre os visitantes desse territorio. 1sso se valeria também para os elementos paisagisticos
de natureza selvagem, o paisagismo ornamental e ainda as construcdes que formulam o
lugar, como por exemplo a casa governamental, porém essas sdo esferas que esta pesquisa
ndo se propde aprofundar em analises, mas que fazem parte da identidade matérica e
topografica do espaco do parque e eventualmente podem ser citadas como elementos em
sua composicao.

Por fim, as principais leituras que interessam a esta pesquisa estdo na esfera da
arte inserida no espaco e, portanto, a leitura de objetos de arte, que estardo posicionados
em lugares disponibilizados para exposicao e que juntos configuram a ressignificacdo do
espaco, inserindo nele discursos contemporaneos.

A construcdo inaugural de um pensamento metodoldgico nos leva a evidéncias de
oposicdes cléssicas, ora pelo pragmatismo de discursos presentes no PCCG, ora pela arte,
sendo, essas oposicdes semanticas, também elementos que engendram as analises e que
serdo discutidas ao longo e no fim desta pesquisa. O objeto analisado exigiu a construcéo
de uma metodologia prépria, em um movimento de se perder para se encontrar no parque,
e com isso, poder observar as esculturas, recorrer a registros fotograficos ndo
premeditados, como instrumento de pesquisa, observando entdo, a partir desses
processos, as evidéncias dessas oposicdes classicas como publico versus privado, classico

versus contemporaneo e, até mesmo, a acdo dessa pesquisa de se perder versus se



encontrar no espaco do parque. Percorremos entdo os processos metodoldgicos com
exigéncias assistidas com e pelos objetos, as observacdes e a construcao dessas analises
nos apontam, além das teorias semioticas, instrumentos e métodos ndo dispostos em

livros, mas emergidos do proprio movimento da pesquisa.
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O parque
Figura 01 — Imagem do Google Maps e traco acrescido para ilustrar delimitagdo do territério.

‘[aia do. g
MR Ribeiro

Pequena praja urbana,com -.'.:igos barcosy

Marinqﬂla:Nauticé
Prai'al dajCos

Cn & u

=

.. SREVVila Velha \
» \‘4'5* \)

{ A

\

¥ N
& s 3

Centro de Reab|l|‘t3

Fisica do EspiritoiSan

Fonte: Google Maps e intervencéo digital autoral (2024).

O territorio do parque apresenta cerca de 93 mil metros quadrados e situa-se em
area litoranea. Possui duas condicfes principais em seu terreno, a primeira parte, sendo a
entrada principal do parque, com caracteristica plana e vegetacao nativa em simbiose com
a vegetacdo ornamental e a segunda parte, mais elevada, em terreno rochoso, onde se
encontra o heliponto, o Mirante da Mata que, neste ano de 2025, esta em processo de
construcdo e onde se finda o trajeto de visitacdo guiada em um caminho entre vegetacao
natural e pedras, dando vista para o horizonte do atlantico maritimo.

Em todo o terreno do parque pode-se encontrar esculturas de arte contemporanea,
a parte mais elevada, que chamamos de segunda parte do PCCG neste texto, é
caracterizada por predominancia de vegetacdo natural em sua extensdo, até o presente
momento, com excecdo das intervengdes criadas com a proposta de Macas (2023), que
inseriu lavandas, boldo e alecrim no entorno de trés macas instaladas no parque. Dispde
uma praia reservada, por se tratar de area cercada por vegetacdo e rochas, e que
atualmente se encontra restrita para visitagéo.
Este espaco fica oficialmente legislado como Parque Cultural Casa do Governador com
0 decreto n.° 5.145 - R, de 28 de maio de 2022, que institui e regulamenta a ocupacao e



uso do PCCG, bem como da Residéncia Oficial de veraneio do Governo do Estado que
permanece como tal.

Este decreto posiciona a intencdo de “contribuir com a democratizacdo e

disponibilizagdo do espago para a comunidade, por meio do acesso publico ao patriménio
ambiental, cultural e histérico pertencente a area do parque” ESPIRITO SANTO
(Estado). Fica também, por meio deste, delimitada a &rea aberta a visitacdo: Parque
Cultural Casa do Governador e a area privativa: Residéncia Oficial do Governo do Estado
do Espirito Santo.
Conforme prevé este decreto, a Secretaria de Estado de Meio Ambiente e Recursos
Hibridos (SEAMA), a Secretaria de Estado de Cultura (SECULT), a Secretaria de Estado
do Turismo (SETUR) e a Fundacdo de Amparo a Pesquisa e Inovacao do Espirito Santo
(FAPES) podem prestar apoio administrativo-logistico e operacional, fomentando,
financiando e gerindo ac¢des dentro do parque.
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Panorama dos processos socio-historicos no territdrio

Os registros historicos do municipio de Vila Velha sdo principalmente datados
pela perspectiva estabelecida com a invasdo dos colonizadores, no ano de 1535, mais
precisamente em 23 de maio segundo o site oficial da Camara Municipal de Vila Velha.
Neste periodo inicia-se também a demarcacdo do espaco objeto de nossa pesquisa. O
responsavel pelas capitanias foi o donatario VVasco Coutinho, que renomeou a regido do
estado com 0 nome de Espirito Santo, em homenagem a comemoracao da religido catolica
da oitava de Pentecostes® no calendario da época.

O territorio chamado de Piratininga, e que hoje é conhecida como a cidade Vila
Velha, era, e ainda é, habitado por povos originarios® como os tupiniquim, krenak,
guarani, puri, pataxd, temimino, coroado, corop6 e maxacali, entre outros pequenos
agrupamentos, que durante anos, e ainda hoje, resistiram as tentativas de apagamento,
imposicdo e desapropriacdo de sua cultura e seu territorio.

Segundo os registros, a regido do municipio de Vila Velha, com a invasdo das
capitanias, foi acometida, inicialmente, por 60 colonizadores, que receberam lotes
distribuidos em sesmarias’, para fomento da apropriacio, exploracéo e cultivo da terra.
A resisténcia dos povos que ali viviam foi motivo principal para que Vasco Coutinho
procurasse, no ano de 1549, outro lugar que oferecesse mais seguranga para seu grupo de
invasores. Encontraram entdo uma ilha, chamada Guanaani® pelos povos ali presentes, e
que se tornou nova pretensdo de sede para capital, passou a ser chamada de Vila Nova,
pelos portugueses, e por esse motivo sua antiga sede passou a ser chamada de Vila Velha,

sendo essa a origem do nome atual do municipio.

> Para os catélicos os discipulos em Jerusalém receberam o Espirito Santo em forma de lingua de fogo
durante a Pentecostes. Pentecostes vem do grego pentékoste, que significa quinquagésimo, e sua origem é
baseada em uma tradi¢do hebraica chamada Shavuoth (semanas), que celebrava a colheita dos judeus
realizada cinquenta dias apds a Pascoa.

6 Segundo pesquisa publicada na série Historia dos Povos Indigenas no Espirito Santo, da Colecédo
Canaa, editada pelo Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo (um dossié publicado na revista do
APEES se encontra na webgrafia desta pesquisa), citada na matéria do site da Assembleia Legislativa do
Espirito Santo, disponivel em: https://www.al.es.gov.br/Noticia/2021/04/40822/tupiniquim-de-aracruz-
resgata-sua-lingua-
nativa.html#:~:text=0s%20povos%20indigenas%20que%20habitam,pequenos¥%20agrupamentos%20de
%20indigenas%20distribuidos.

7 Lote de terra entregue em nome do rei de Portugal a um beneficiério, acdo comumente utilizada no
periodo colonial brasileiro. Subdivisdo divisdo da capitania hereditéria.

8 Conhecida hoje como capital do estado do Espirito Santo, nomeada Vitéria, depois do exterminio dos
povos ali presentes e dominacgéo total do territdrio da ilha pelos portugueses.


https://www.al.es.gov.br/Noticia/2021/04/40822/tupiniquim-de-aracruz-resgata-sua-lingua-nativa.html#:~:text=Os%20povos%20indígenas%20que%20habitam,pequenos%20agrupamentos%20de%20indígenas%20distribuídos
https://www.al.es.gov.br/Noticia/2021/04/40822/tupiniquim-de-aracruz-resgata-sua-lingua-nativa.html#:~:text=Os%20povos%20indígenas%20que%20habitam,pequenos%20agrupamentos%20de%20indígenas%20distribuídos
https://www.al.es.gov.br/Noticia/2021/04/40822/tupiniquim-de-aracruz-resgata-sua-lingua-nativa.html#:~:text=Os%20povos%20indígenas%20que%20habitam,pequenos%20agrupamentos%20de%20indígenas%20distribuídos
https://www.al.es.gov.br/Noticia/2021/04/40822/tupiniquim-de-aracruz-resgata-sua-lingua-nativa.html#:~:text=Os%20povos%20indígenas%20que%20habitam,pequenos%20agrupamentos%20de%20indígenas%20distribuídos

Apesar da busca por expansdo na ilha, e territdrios préximos dela, a regido do

bairro Praia da Costa, onde fica localizado o parque, bem como seus arredores,
permaneceram sobre tutela do donatério e posteriormente de chefes de Estado. Por se
tratar de uma regido litoranea foi a primeira sede da histéria do estado do Espirito Santo
e seguiu-se uma trajetoria semelhante com o passar dos anos, onde o local, que hoje se
configura parque expositivo, era casa para chefes de Estado.
Retomando os acontecimentos de 1535, na cidade de Vila Velha, foi ainda nesse periodo
que a regido ganhou divisdo de lotes, sendo o bairro Praia da Costa reservado para o
donatério Vasco Coutinho, que denominou a area, na época, como Fazenda da Costa. Até
0 ano de 1667, entre acordos e conflitos, foram os herdeiros da familia Coutinho os
principais governantes das terras capixabas, sendo o Ultimo dessa linhagem Anténio Luis
Goncalves da Camara Coutinho, que vendeu o territério para o fidalgo da Bahia,
Francisco Gil de Aradjo, em 1674.

Nos anos que se seguiram, ap6s a morte do fidalgo, o estado do Espirito Santo
fica sob a tutela da Bahia e posteriormente do Governador de Minas Gerais, D. Jodo, até
meados dos anos de 1800. Durante esse periodo as capitanias citadas eram o que
entendemos hoje como municipio, as divisdes e liderancas eram sempre definidas sob a
tutela de Portugal. A partir do ano de 1821 outras caracteristicas comegam a contribuir
nas tramas sociais e consequentemente nas ocupagdes e mobilizacBes no territério de
nossa pesquisa, o desejo da Republica estava instaurado, mas os preceitos coloniais
persistiam e 0 espaco, onde se encontra hoje o parque, seguiu, como citado anteriormente,
ocupado por representagdes de chefes de Estado, que ora eram nomeados e ora elegidos
de maneira democratica.

A residéncia Casa do Governador foi construida em 1924, pelo militar Jodo
Punaro Bley, o 21° governador do Estado do Espirito Santo por intervencdo Federal e
funciona desde 1929, no bairro Praia da Costa. A casa é tombada pelo governo municipal
de Vila Velha.

Até aqui tratamos de pontuar eventos e acontecimentos ocorridos na historia do
territorio, ainda que as datas sejam uma aproximagdo ou convengao, 0 que nos interessa
é a contextualizacdo dos eventos sociopoliticos que marcam o local e consequentemente
sua significacdo social, sua representacdo, Seja por seus cerceamentos, pelas
caracteristicas de uso ou de quem faz uso desse espaco, ou pelos elementos que o
constituem ainda hoje e declaram evidéncias de sua histéria, que poderdo ser recorridas

ou apontadas durante esta pesquisa.



Entender os processos que culminam na delimitacdo da casa que se torna parque ou
quintal que se torna bosque expositivo, nos da uma perspectiva geral de possiveis divisdes
do espaco que seria publico. E até mesmo, de como uma determinagdo impds a condi¢édo
de um espaco estatal.

Sem aprofundar diretamente nas questdes, como dito, sociopoliticas, que
fomentam as leituras sobre esse espaco, a contextualizacdo historica até aqui esbocada
pode ser contetido de digressao dos elementos que ainda hoje estruturam a topologia do
parque e divergem dos discursos presentes com a arte contemporanea gue se insere no
local.

O territério em questdo passa de casa do governador para Parque Cultural Casa
do Governador no ano de 2022, contando, como dito anteriormente, com
aproximadamente 93 mil metros quadrados de area disponiveis para a visitacdo, a
iniciativa estatal promoveu um edital financiado pela Secretaria de Cultura do estado do
Espirito Santo (Secult) que foi langado no segundo semestre do ano de 2021, este fato
marca a abertura conceitual da casa do governador para parque publico, artistas passam a
visitar 0 espaco, as visitacdes técnicas sdo uma premissa do edital para os proponentes,
com um investimento de R$ 1,3 milh&o de reais, selecionando um total de vinte e uma
propostas artisticas sendo onze esculturas permanentes e dez esculturas temporarias e,
com isso, 0s contemplados passam a frequentar o terreno para materializar seus projetos
conforme proposic¢des aprovadas.

As instalacbes permanentes sofrem as acOes do tempo e do espaco e
periodicamente solicitam restauro. J& as instalacdes temporarias ficaram dois anos no
parque e foram retiradas. Duas instalacdes temporarias, do primeiro edital, permaneceram
sob condicdes de negociacdo entre artista e Estado, das quais ndo nos aprofundamos por
ndo se tratar do objetivo desta pesquisa, assim como o destino das esculturas retiradas,
visto que o parque ainda ndo possui acervo.

O segundo edital para propostas artisticas foi langcado no ano de 2023, igualmente
financiado pela Secretaria de Cultura do Estado do Espirito Santo (Secult), com
investimento de R$1,8 milhdo de reais, distribuidos entre as categorias de obras
permanentes, desta vez, com a contemplacéo de cinco obras fixas e dez obras temporarias.
A inauguracéo da exposigéo deste edital foi realizada em 2024 e neste ano o parque conta
com dezoito esculturas permanentes, somadas as esculturas fixadas com o edital anterior,

e dez esculturas temporarias, totalizando vinte e oito obras em exposicao.



O panorama historico posto acima, como vimos, retrata um processo de mudanca
fisico e semantico, no entanto, o conceito de parque publico insere nesse espaco dois
elementos disruptivos que nos interessam, sdo eles; os objetos de arte e o publico, os dois
estiveram distantes da casa do governador desde sempre.

No estado do Espirito Santo, os objetos de arte eram destinados, principalmente,
para o espaco museal MAES®; Galeria Homero Massena e Palacio Anchieta, todos
localizados na capital. O estado conta com outros espacos expositivos privativos, ou seja,
fomentados por iniciativas ndo governamentais, embora possam receber apoio via edital
e licitacdo.

Seguindo com o PCCG, ¢ possivel que algum objeto de arte habite o interior da
residéncia, no entanto ndo se pode validar tal informacao pois 0 acesso se mantém restrito,
segundo o decreto n.° 5.145 - R, de 28 de maio de 2022.

O que queremos dizer com isso € que, somente nos Ultimos quatro anos esse
espaco, o parque, vem se tornando publico no sentido de uso publico, sua heranga colonial
ainda se impde, tanto sobre o0s aspectos materiais quanto os aspectos imateriais.
Podemos identificar, no aspecto material, a configuracdo paisagistica, com exemplo da
entrada circundada por palmeiras imperiais. Nos aspectos imateriais que se confluem,
podemos citar as delimitagdes no territdrio, a restricdo da parte do litoral, bem como o
uso da residéncia, que se mantém privativa.

O espaco do parque tem por caracteristica a heranca da dominacdo e restri¢ao
colonial, e vem se reconfigurando para espaco publico com o fomento cultural. Sua
delimitacdo territorial inicial ndo foi pensada para o uso publico, ou seja, suas construgdes
ndo foram mediadas para o civil, entretanto, enquanto parque, vem reorganizando suas
estratégias de ocupacao.

Durante a pesquisa foi possivel verificar outras logicas discursivas que se
manifestam no PCCG pela instalacdo dos objetos de arte, como exemplo podemos citar
a insercdo de narrativas que apresentam diferentes povos originarios, a partir da obra
Estados Origindrios (2023), a insercdo de narrativas contracoloniais como em Circulo
Maximo (2024) e Sutilezas do tempo (2024) e da cultura loruba como em Movimento a
tecnologia (2022) e Agd (2023). Discorreremos mais sobre esses aspectos nos proximos

capitulos.

% Museu de Arte do Espirito Santo Dionisio Del Santo, localizado no centro da cidade de Vitéria — ES.
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A jornada pelo territdrio e suas enunciacoes

Iniciamos a leitura do parque como em um passeio, no percurso da visitante e do
visitante, na entrada principal, temos um trajeto cercado por palmeiras imperiais,
simbolos do periodo imperial no Brasil, a esquerda de quem entra sdo 22 palmeiras
alinhadas e estabelecidas de modo equidistantes, fazendo o contorno e seguindo o
caminho do bosque, que se localiza & esquerda da entrada e recebe as palmeiras por todo
seu comprimento. O espaco a direita da entrada, ainda ndo foi nomeado oficialmente pela
administracdo do PCCG e recebe 10 palmeiras imperiais em seu contorno, posicionadas
de maneira paralela umas as outras, as palmeiras imperiais formam uma espécie de grande
corredor que acompanha esta entrada principal e funciona como uma recep¢éo de quem
entra.

Ao adentrar o percurso de palmeiras, dois elementos se colocam; o primeiro a
indicacdo de caminho, orientando como se deve seguir o trajeto; o segundo a relacdo de
pequeno versus grande, as palmeiras alcancam uma média de 15 m de altura,
estabelecendo uma relagdo de poder pela surpresa e encantamento que provocam. Um
terceiro aspecto se impde ao adentrarmos esse caminho, que é o desenho da paisagem,
nos colocando defronte com um cenario comumente retratado no século XV cujo recorte

estabelece um encontro do verde com o céu.
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Figura 02 — Fotografia digital da vista da entrada principal do PCCG.

’

Fonte: autoral (2023).



O caminhante ao chegar no entroncamento entre a entrada principal da casa e a
entrada principal do Bosque das Esculturas, encontra, justamente por formular uma
encruzilhada, a primeira escultura, Exu (2024), que compde o multiplo Circulo Maximo,

proposta de Geovanni Lima.

Figura 03 — Fotografia digital dos caminhos do parque e a haste EXU (2024) na encruzilhada.
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Fonte: autoral (2023).

A direita desse trabalho de Geovanni Lima, o espaco ainda ndo nomeado recebe
quatro propostas artisticas, sendo elas: Fonte (2022), de Bea Martins, uma construgéo
arquitetonica instalada em meio a vegetacdo, conduz um trajeto percorrido por aguas que
se derramam e um reservatorio que compde a escultura. Esta, bem como todas as obras
citadas no texto serdo descritas no subcapitulo 2.4 A ESCADA — Esculturas temporarias

€ permanentes;



Figura 04 — Imagem da escultura Fonte (2022).
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Fonte: instagram @parqueculturalcasadogovernador (2023).
Seguida por Sutilezas do Tempo (2024), da Castiel Vitorino Brasileiro,
monumento construido com a técnica de taipa, possui em seu centro algumas pedras,
sendo a principal construida especialmente para esta escultura, escolhemos a escultura de

Brasileiro para uma analise mais aprofundada no capitulo 1V;
Figura 05 — Fotografia digital do monumento Sutilezas do Tempo (2024).
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Na sequéncia do percurso de entrada Mangue (2022), de Fernando Augusto, 0
artista tem desenhos paisagistico como referéncia em sua pesquisa, nesta escultura a
semelhanga com raizes e entroncamentos traz para tridimensionalidade seus processos de
pesquisa;
Figura 06 — Imagem da escultura Mangue (2022).

Fonte: instagram @parqueculturalcasadogovernador (2023).

Chegando ao fim desse trajeto calgado que segue de encontro a praia temos a
primeira das macas do maltiplo Macas (2022), de Alexandre VVogler, que possui mais sete
formatos de macas distribuidas pelo parque, esta instalacdo interativa exigiu também
mudanga na vegetacdo do entorno das macas, onde ervas e especiarias foram plantadas

como parte essencial da proposta;



Figura 07 — Imagem da primeira escultura do multiplo Macas (2022).
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Fonte: instagram @parqueculturalcasadogovernador (2023).

Finalizando este trajeto, chegando na entrada da praia, encontram-se mais trés
macas, deste mesmo mdltiplo. O convite para os visitantes consiste em permanecer de
fronte para o horizonte e ndo possui mudanca na vegetagdo que a circunda, a proposta
estésica se da com a propria paisagem local.

Figura 08 — Fotografia digital das trés macas do multiplo Macas (2022), posicionadas de frente para o

mar.

Fonte: autoral (2024).



Apresentadas as primeiras esculturas, retornamos o pensamento ao primeiro
trajeto do parque, na entrada, onde podemos observar elementos que representam o
enredo inicial deste local e elementos advindos da nova proposta para se tornar parque
publico, onde eventos e encontros ocorrem neste mesmo espaco, tal como nos diz Santos
(2020), quando fala da intencionalidade como forca da soma do pensar e o agir, sendo a
ideia do homem sobre o mundo materializada nos objetos e nos lugares, nas coisas e na
maneira como essas séo dispostas, no parque podemos observar esses processos sociais
de épocas diferentes contando histérias do/no PCCG.

A vegetacdo primeira que apresenta a entrada ndo € a vegetacao tipica da regido,
sendo a roystonea oleracea, conhecida como Palmeira Imperial, escolhida por sua
representacdo social, seu historico de importacdo para um Brasil colonizado e sua historia,
de ser durante algum tempo planta que representava a gratiddo da corte, faz presente no
parque a relacdo de imposicdo e dominacdo, advinda do processo de apropriacdo e
colonizagdo que estdo presentes neste territdrio.

Jé& a obra que pode ser avistada logo a frente do caminho de entrada, EXU (2024),
é semelhante a um galo dos ventos, uma haste de aco, na cor preta, com uma escultura de
um galo no alto, possui quatro pequenas hastes, em sua extremidade superior,
representando os pontos cardeais, em trés hastes podemos observar uma seta em cada
ponta, a quarta haste, que representa o sul, recebe a letra S no lugar da seta, essa haste
aponta para o oceano, sendo intencional esse posicionamento, aqui encontramos a

referéncia do lugar de chegada dos povos vindos de Africa.



Figura 09 — Fotografia digital da haste EXU, a primeira do multiplo Circulo M&ximo (2024).

Fonte: autoral (2024).

As oposi¢cdes semanticas desses elementos representam antagonismos que
majoritariamente encontraremos no parque, ndo se opdem puramente por sua referéncia
em tempos historicos distintos, mas também pelas caracteristicas sociais que se
apresentam, os novos discursos inseridos no espaco, com as esculturas de arte e como as
estruturas sociais e modos de relacionamento politicos de cada momento histérico podem
refletir na condicdo topoldgica do parque.

Seguindo nosso percurso inicial, podemos observar que todas as palmeiras tém
iluminacdo na entrada e que essas sao acionadas no periodo noturno. Neste caminho, a
esquerda do visitante e da visitante permanece o Bosque das Esculturas do parque e na

direita a casa governamental, cujo acesso € restrito aos visitantes.



Figura 10 — Fotografia digital do percurso principal do PCCG, dividindo um lado com Bosque das

Esculturas e o outro com a casa governamental.
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Fonte: autoral (2024).

A forragdo da entrada principal, de frente para casa, tem grama tipo esmeralda,
compondo o jardim com plantas ornamentais do tipo Yucca Flaccida, também conhecida
como Espada Dourada e plantas do tipo Duranta Erecta Aurea também conhecida como
Pingo de Ouro.

Figura 11 — Fotografia digital do jardim que divide a praia do perimetro da casa.

Fonte: autoral (2023).
Considerando que o projeto paisagistico no territério do parque foi pensado e

planejado quando sua construcdo foi designada para casa governamental, podemos



observar um aspecto domiciliar, préprio da jardinagem nos tempos atuais. Segundo
Niemayer (2019), o conceito de jardinagem esteve, em seu processo historico,
intrinsicamente ligado a sobrevivéncia humana pois tinha um caractere principalmente
utilitario, a domesticacdo da natureza para garantir a subsisténcia. Na medida em que
ocorrem mudangas na organizacdo do meio social, o conceito de jardinagem passa a
ocupar um caréter de oficio e as construcgdes de jardins paisagisticos, ou seja, a criacéo e
delimitag¢do de ambientes a partir da botanica, passa a ser “instrumento de conciliacio das
necessidades humanas com a natureza” (Niemayer, pg. 13, 2019), uma forma de mitigar
e compensar impactos ambientais em espacos urbanizados.

Embora os aspectos e projetos para os jardins ndo sejam objetos desta pesquisa,
faz-se necessario elucidar que os projetos paisagisticos presentes no PCCG oferecem uma
estética construida em diferenciacdo com a paisagem tropical, propria do estado do
Espirito Santo. O projeto paisagistico, que inicialmente foi criado para um jardim privado,
exige ajustes constantes para manter suas caracteristicas, o que se opdem aos elementos
de natureza local presentes no parque, esses elementos sdo contribuintes para a categoria
semantica publico versus privado, presentes na materialidade com as construcGes
projetadas e de maneira imaterial como no decreto que institui o parque e divide 0s
espacos destinados ao publico dos espacos que podem se manter privativo. Esse jardim
também denota um marcador social, a exclusdo da plantacdo de subsisténcia e a
implantacdo do paisagismo botanico planejado, que requer o ajuste regularmente, confere
status social ao conceito que foi projetado para a casa.

A modificacdo do ambiente natural intencionada no territorio faz parte do seu
processo histérico de dominagdo e construcdo, citamos essas observacdes porque sao
elementos caracteristicos encontrados por todo o parque e responsaveis por sua condicao
topoldgica, estabelecendo uma categoria de oposi¢do semantica com a natureza local
versus a natureza planejada.

Nesse espaco aberto, com solo gramado, costumam acontecer algumas
apresentagdes musicais, palestras e encontros, para isso é posta uma estrutura provisoria
para palco e outras para proje¢des, contando também com cadeiras dispostas para 0s
visitantes. Ainda neste espaco gramado, proximo a estrutura que chamamos aqui de Casa
do Governador, podemos encontrar a escultura Poente (2022), de Stela Sokol, que
possivelmente serd remanejada e sua instalacéo definitiva ainda néo foi divulgada. Para

este perimetro foi planejada uma estrutura chamada Concha Acustica, algo como um



palco e plateia, onde irdo acontecer os eventos e encontros proporcionados pelo PCCG, a

identificacdo da concha j& esté sinalizada nas placas distribuidas no espaco do parque.

Figura 12 — Fotografia da vista de Poente (2022) e do espaco que possivelmente ira receber a Concha

Acustica.

Fonte: autoral (2024)

O parque apresenta algumas divisdes espaciais, estabelecidas pelas construgdes
de caminhos, calcadas e implementacdo do paisagismo ornamental. As esculturas e
instalagbes de arte estdo distribuidas por todo territorio do parque, tendo sua maior
concentracédo na regido do bosque. As construgdes de alvenaria permanecem, segundo o
decreto n.° 5.145 - R, como parte da Residéncia Oficial do Governo do Estado, sendo o
uso da mesma atualmente designado para recepgdo e funcionalidades administrativas
governamentais, exceto a casa, propriamente dita, que ainda tem uso domiciliar por

familiares do governador durante o ano de 2024.



Figura 13 — Fotografia digital do caminho que vai até a subida para a segunda parte do PCCG.
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Fonte: Autoral (2023).
A estrutura Casa do Governador esté divida em trés grandes eixos, sendo: 0 eixo

principal a casa; sequido da quadra; e das dependéncias das construcoes dos funcionarios.
A direita da casa est4 o mar, e & esquerda da casa esta o bosque. A casa do governador
ganhou uma sala especifica para o Parque Cultural Casa do Governador, que tem um deck
e é um possivel espaco de acolhimento para os funcionarios. A parte da praia é reservada

e permanece fechada para os visitantes.



Figura 14 — Fotografia digital da area com construcGes de alvenaria que pertencem a parte domiciliar.
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Fonte: autoral (2024).
Nesta pesquisa nos interessa principalmente as esculturas de arte inseridas no

local, tracamos este percurso, como um caminhar pelo espaco do parque, a fim de
descrever as impressdes disponiveis nesse trajeto, nos proximos capitulos iremos
discorrer sobre as possiveis contribui¢cbes da arte na formacdo do sujeito social; os
visitantes e conviventes do parque, entendo 0s discursos que Sse apresentam como
caracteristicas do momento historico de épocas que atravessam o tempo nesse lugar. Aqui
ndo nos interessa, portanto, as construgdes de alvenaria, nem 0 espaco da casa

governamental, apresentamo-las e seguimos o trajeto do bosque de esculturas.



Imagem: fotografia digital do anexo da casa governamental, criado para 0 PCCG. Fonte: Araujo/Governo-ES (2023).
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O bosque possui vegetagédo variada, sendo cerceado por palmeiras, como citado

anteriormente, e possui em seu interior arvores e solo terroso coberto por folhagens. Para
percursos dentro do Bosque das Esculturas foram construidos caminhos como calcadas
estreitas para passeios que atravessam todo o bosque, por essas, 0s visitantes podem
transitar para apreciar a paisagem e as esculturas dispostas, é permitido também o trénsito
livre neste espaco, as pessoas podem optar pelo trajeto calgado ou por caminhar por sobre
o solo de terra coberto por folhagens. As visitas eram geralmente agendadas e guiadas até
0 ano de 2024, a partir do ano de 2025 o acesso ao PCCG requer cadastro e retirada de
ingresso via internet, sendo o ticket gratuito. A disponibilidade contempla varios dias da
semana. E possivel também agendar a visitagdo de grupos, nesses casos um mediador
recebe o grupo visitante e percorre uma rota predeterminada para apresentar cada uma
das obras presentes no parque. Em alguns dias especificos acontecem eventos abertos,
nesses casos 0 percurso é livre, ou seja, fora dos trajetos postos pelos calcamentos, o

percurso fica a escolha dos visitantes, indo de encontro as esculturas em meio a vegetacéo.



No Bosque das Esculturas podemos encontrar em exposi¢cdo; Eucaliptacéo
(2022), de Ale Gabeira, formada por nove postes de eucalipto fixados, em formato de
canudos coloridos, evocando reflexdes a cerca da exploragdo dos recursos naturais.

Figura 15 — Fotografia digital da escultura Eucaliptagao (2022) a noite.
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Fonte: Thierry Nascimento (2024).

Seguindo o caminho do bosque podemos encontrar Voar doce Lar (2022), de Rick
Rodrigues e Luccas Martins, tendo como referéncia ao canto de 59 espécies de péssaros,
que circundam e vivem na regido do parque, a proposta instalou 59 casinhas de
passarinhos, confeccionadas em madeira. O produtor musical Luccas Martins é
responsavel pela ambientacdo sonora, com a gravagdo de dez melodias dedicadas a dez
espéecies de passaros, gravadas in loco juntamente com o instrumento handpan. As
casinhas recebem o nome dos passarinhos, e para as espécies que foram dedicados os

registros sonoros, ha um QRcode para gque 0s Vvisitantes possam acessar as melodias por
meio de aplicativo digital.



Figura 16 — Imagem da obra Voar doce lar (2022).
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Fonte: instagram @parqueculturalcasadogovernador (2023).

Os caminhos cal¢ados recebem as placas da obra Pensamento de Fora (2021), de
Marila Dardot, onde a artista prop0e a insercdo de trechos de producdes diversas de obras
literarias e filosoficas de autores brasileiros, distribuidos em sessenta placas por todo o
parque.

Figura 17 — Fotografia digital, recorte do multiplo Pensamento do Fora (revisitado) (2022).
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Fonte: autoral (2024).



Encontramos no bosque também; La histéria de los 2 que sofiaron (2023), de
Washington Silvera, Estados Originarios (2023), de Renato Ren, A Escada, (2024), de
Renan Grisoni e Cleuber da Silva Junior, Brisa (2023), de Jodo Wesley de Souza, Beira
(2023), de Anabel Antinori, Corpo Estranho (2023), de Rodrigo Sassi, Ago (2023), de
Carla Desireé, Contato (2023), de Hugo bello e Jaine Muniz, Mensageira do Clima
(2024), de Bruno Cabus, Sentinelas (2024), de Paulo Vivacqua, Balanca Cotejo (2023),
de Barbara Canielli, Pulpito Publico (2020), de Maré de Matos, que terdo suas descrigdes
abordadas de maneira breve junto e junto as suas imagens respectivas, no subcapitulo 2.4
— A ESCADA Esculturas permanentes e temporarias, que também contempla esculturas
temporarias que ndo se encontram mais no parque, tragando assim um apanhado geral de
todas as obras que passaram pelo parque até o ano de 2024.

Seguindo o caminho, nos deparamos com outras areas do parque também

ocupadas por esculturas.
Figura 18 — Fotografia digital, vista para a entrada da segunda parte do PCCG.

Fonte: autoral (2023).
No perimetro que encerra 0 bosque, temos a sua frente, na direita de quem vai

subir o caminho asfaltado, um pequeno gramado ingreme, onde se encontra a escultura
Movimento a tecnologia (2022), de Natan Dias, e a esquerda do caminho que seguira para
a parte superior do parque, podemos encontrar uma parte com vegetacdo onde estdo
fixadas a escultura Iceberg [Antropobsceno] (2022), de Fernando Velazquez e uma das
macas do multiplo de Alexandre Vogler. Seguindo este percurso, que sobe até a segunda
parte do parque, encontramos uma placa com indicacdo do Mirante da Mata e Mirante
das Pedras, ndo havendo indicacéo especifica para o encontro com as esculturas de arte

que estdo em exposicdo nesta regido.



Figura 19 — Fotografia digital da placa de orientacdo disponivel na entrada superior do PCCG.
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Fonte: autoral (2024).
Uma outra categoria semantica se estabelece na espacialidade total do parque, que

é o frente e fundos. O jardim da casa, a regido lateral direita da entrada do parque e a
esquerda com o bosque tem uma determinada configuracéo, inclusive com as palmeiras
imperiais e a jardinagem, e o fundo, no caminho para a parte alta com o heliponto, tem
uma outra configuracdo tanto espacial como paisagistica. Algumas esculturas do primeiro
edital comecam a ficar invisibilizadas dentro do bosque e nos seus arredores em fungéo
da localidade em que foram instaladas.



O acesso ao fundo do parque, ou parte dois do parque, é dado pela continuidade
da estrada principal, uma estrada ingreme e la de baixo ja € possivel avistar uma escultura,
intitulada Vestigios (2022), da artista Kyria Oliveira. Esta obra foi inspirada na relagdo
da acdo do tempo no ambiente de seu atelié, na ocasido, localizado no centro de Vitoria
(ES).

Figura 20 — Fotografia digital da escultura Vestigios (2022).
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Fonte: autoral (2023).



O parque por ser uma construcdo, inicialmente, de residéncia, ainda tem
elementos e estruturas de jardinagem e manutencdo desta que, eventualmente, podem

confundir o espectador.
Figura 21 — Fotografia digital, entrada da segunda parte do PCCG e do heliponto.

Fonte: autoral (2023).

Acessando a segunda parte do parque fica numa espécie de elevagdo rochosa,
aparentando ser uma pedra apesar de coberta por vegetacdo. Logo em sua entrada
podemos avistar o heliponto, sinalizado, seguido por uma vegetagédo baixa que faz uma
espécie de barreira nesta parte, por ser uma regido elevada, avistamos o mar, sendo o
acesso impedido por questdes de vegetacdo, altura e terreno rochoso, quando nos
aproximamos da barreira formada pela vegetagdo podemos observar abaixo a quebra das
ondas nas pedras, segundo a sinalizacdo esta provavelmente é a regido onde sera

construido o Mirante da Mata.



Figura 22 — Fotografia digital da placa de orientagéo fixada no ano de 2024, na entrada da segunda parte
do PCCG.

Fonte: autoral (2024).

Figura 23 — Fotografia digital, local sinalizado para construcdo do Mirante da Mata.

Fonte: autoral (2023).
Nesta parte superior do parque, 0 que estamos chamando de fundo, também
encontramos esculturas, sendo a segunda obra, localizada depois do heliponto, do artista

Julio Tigre, intitulada Capilares (2022), na sequéncia encontraremos; Estac¢éo (2022), de
Narcélio Dantas, mais duas macas do mdaltiplo de Alexandre Vogler, QOjiji (2023), de



Siwaju e algumas hastes do maltiplo de Geovanni Lima também estardo neste trajeto, que
fica cercado por vegetacdo majoritariamente nativa. Na sequéncia dos encontros com a
arte contemporanea, durante a visita, tivemos a noticia de que nesta area do parque tem
alguns animais, como capivara por exemplo, e Alexandre, um vigilante do PCCG, nos
acompanhou para garantir nossa seguranc¢a, chegando ao fim deste percurso temos a
escultura Aurora (2022), de Sandro Novaes e curvando em diregdo ao Mirante das Pedras
podemos avistar doze hastes do multiplo Circulo Maximo (2024), sendo seis na lateral
esquerda do caminho e cinco na lateral direita, todas com o ponto S em direcdo ao mar.
Uma imagem da obra de Geovanne Lima encerra este subcapitulo e se encontra na pagina
78.

Figura 24 — Fotografia digital, sinalizacdo do Mirante das Pedras e a vista para 0 mar.

Fonte: autoral (2024).

Assim como o bosque, essa regido dispde de esculturas do edital de 2021 e
esculturas do edital de 2023. O percurso nesta segunda parte do parque é Unico, ou seja,
tem apenas um caminho a ser seguido, tendo algumas aberturas laterais para obras que se
encontram aprofundadas na vegetacéo, a estrada é de chdo, como comumente chamamos
estradas de terra ou ndo asfaltadas.

A escolha dos espacos onde os trabalhos sdo instalados € um dialogo entre artista
e SECULT, no edital de chamamento é disponibilizado uma planta com a distribuicéo e
organizacao territorial do parque, esse edital prevé também uma visita técnica como parte

obrigatoria do processo seletivo para exposi¢éo.



As esculturas ndo apresentam uma ordem de aproximacdo ou afastamento nem
com o publico nem entre elas. Algumas esculturas interagem com a aproximagdo dos
visitantes, algumas liberam sons, musicas ou propdem um outro ponto de vista, outras
esculturas se valem da estrutura natural do parque, se encontram com arvores, dialogam
com a vegetacdo ou simplesmente estdo dispostas no espaco. Nessa configuracdo o
parque conta com 28 esculturas em exposicédo distribuidas em seu territorio, como dito,
algumas prop0e a interacdo com acéo direta da e do visitante, outras sdo propostas com
uma interacdo mais contemplativa onde a acdo deste visitante se da no campo subjetivo,
podemos considerar que € preciso algum tempo para fruicdo com os objetos de arte sendo
necessaria a revisitagdo para melhor gozo nas interacbes com a arte contemporanea

presente no parque.
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24), do artista Geovanne Lilrﬁa. Fonte: autoral (2024).
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2.4 —




Esculturas temporarias e permanentes

Neste subcapitulo elencamos as esculturas dos editais de 2021 e 2023, com as
obras permanentes e temporarias. Ainda que algumas das obras ja tenham sido citadas
em outros capitulos, optamos por incluir todas nesta parte do texto, com o intuito de
manter um registro e organizé-las de acordo com o ano que foram inseridas no parque.
Iniciamos pelas esculturas inseridas com o edital de 2021, com um total de vinte
esculturas sendo onze permanentes e nove temporarias. Algumas delas ja foram citadas
no capitulo anterior, mas decidimos por manter, neste subcapitulo, uma breve
apresentacdo e descricdo de todas as esculturas.

A primeira, que se apresenta no percurso de entrada, intitulada Fonte (2022), da
artista Bea Martins, propde dialogos entre o ambiente urbano e o individuo com trabalhos
de intervencdes tridimensionais construidas geralmente em espacos da cidade, no
trabalho Fonte a construcdo arquitetdnica se coloca e atravessa parte do espago ocupado
por arvores e folhagens, propiciando um trajeto percorrido por aguas que se derramam
em uma queda de aproximadamente 1,20 m. A escultura tem mais de 12 m de

comprimento, sendo permanente no parque.

Figura 25 — Fotografia digital, recorte da escultura Fonte (2022) em ag&o.

R

Fonte: autoral (2023).



A segunda, das obras prementes, Mangue (2022), do artista Fernando Augusto, se
apresenta com aparéncia das raizes tipicas da vegetacao presente nos mangues a escultura
tras dialogos com trabalhos dos artistas Louise Bougeios, Frans Kraicberg e Giuseppe
Penone, parte de conceitos de desenhos paisagisticos, referéncia de pesquisa do artista
sobre desenho bidimensional para tridimensionalidade, e de pensar a arvore como
elemento escultérico. Inserida proxima a outras arvores, busca atencdo para o local ao

mesmo tempo que se perde em meio a arborizagdo do recorte no qual esta inserida.
22).
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Figura 26 — Fotografia digital da escultura Mangue (20
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Fonte: autoral (2023).

A terceira, das obras prementes, Macas (2022), do artista Alexandre Vogler, é um
multiplo, com macas distribuidas em quatro pontos diferentes no parque. Em um processo
de pesquisa que envolve a investigacdo sobre energias essenciais a vida e como propaga-
las o artista desenvolve trabalhos para contextos publicos. Esse conjunto de esculturas,
em especifico, € composto por oito formatos de macas, ergonomicamente planejadas e
distribuidas pelo parque, sendo o mobiliario ativado pela vegetacdo, escolhida por seus
beneficios terapéuticos e cultivada no entorno exclusivamente para esta proposta. Por ser

um multiplo, aqui apresento as outras macas da série:



Figura 27 - Fotografia de uma das macas, do multiplo Macas (2022), voltada para a erva Alecrim.
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Fonte: autoral (2024).
Figura 28 — Fotografia digital de uma das macas, do multiplo Macas (2022), em meio a natureza do

parque.
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Figura 29 - Fotografia digital de macas duplas, do multiplo Macas (2022), destinadas a imersao em

plantacéo de lavandas.

Fonte: Propria (2024).



A quarta, das obras permanentes, Poente (2022), da artista Estela Sokol, uma
escultura de grande escala, produzida a base de resina e fibra de vidro, com qualidades
fotoluminescentes e placa solar. Entre as intengdes apresentadas pela artista, destacamos
as relacbes com as cores e diferentes luminosidades na transicdo entre o dia e a noite.
Poente projeta em seu interior, durante a noite, uma luz sustentada por meio da energia
solar captada durante o dia. Questdes de sustentabilidade e tecnologia se colocam entre

0s apontamentos abordados por esta escultura.

Figura 30 — Fotografia digital da placa de identificacdo e ao fundo a escultura Poente (2022).

Fonte: autoral (2024).



A quinta, das obras permanentes, que esta fixada a esquerda no percurso de
entrada do parque, iniciando o trajeto do bosque de esculturas, Eucaliptagéo (2022), do
artista Ale Gabeira, formada por nove postes de eucalipto fixados, em formato de canudos
coloridos, e apesar da aparéncia lidica, esta proposta escultdrica de multiplos
aglomerados tras reflexdes a cerca do meio ambiente, evidenciando a exploracdo do
homem sob o0s recursos naturais com a monocultura que tem por consequéncia o desgaste
do solo.

Figura 31 - Fotografia digital da escultura Eucaliptacéo (2022).
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Fonte: instagram @parqueculturalcasadogovernador (2023).



A quarta, das esculturas permanentes, Voar doce lar (2022), dos artistas Rick
Rodrigues e Luccas Martins, tém como referéncia as 59 espécies de aves, encontradas em
estudo preliminar, na area verde do parque, a proposta de instalagdo conta com 59 casinha
de passarinhos, confeccionadas em madeira.

Luccas Martins € o produtor musical responsavel pela ambientacdo sonora, com
as dez melodias dedicadas a dez espécies de passaros. As casinhas sdo homeadas com as
espécies de passarinhos homenageadas com a instalacdo. H4 um QRcode para que 0s
visitantes possam acessar as melodias, das espéecies para as quais foram dedicados

registros sonoros, disponiveis por meio de aplicativo digital.

Figura 32 - Fotografia digital, recorte do maltiplo Voar doce lar (2022).
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Fonte: autoral (2024).



A sétima, das obras permanentes, Movimento a Tecnologia (2022) do artista Natan
Dias, escultura feita com ferro dobrado e recortado, pesando aproximadamente trés
toneladas, advinda do processo de pesquisa sobre prototipagem e volumetria, junto as
investigacOes sobre a tradicdo e o comportamento do ferro com o tempo, ambas realizadas
pelo artista, que faz referéncia aos transitos da cidade e questionamentos sobre
apagamentos institucionais, que por sua vez se relacionam com a memoria afetiva do

proponente.

Figura 33 — Fotografia digital da escultura Movimento a tecnologia (2022).

Fonte: autoral (2023).



A oitava, das obras permanentes, intitulada Pensamento do Fora (revisitado)
(2002), da artista Marila Dordot, natural de Minas Gerias. Em 2002 a artista criou um
trabalho chamado de Pensamento do Fora, para o0 Museu de Arte da Pampulha, que foi
revisitado pela artista e proposto para o parque, se tratando de uma instalacdo com
sessenta placas, de sinalizacdo para jardins, trazendo citacbes de obras literarias e
filosoficas, de autores mulheres, negras, LGBTQIA+, indigenas e negros publicados no
Brasil. A ideia é subverter o uso comum de placas de identificacdo e, com essa proposta,

incentivar a leitura, inserindo trechos de diversas producdes por todo o parque.

Figura 34 — Fotografia digital de uma das placas do maltiplo Pensamento do fora (revisitado) (2002),

realocada em um dos caminhos do bosque.

Fonte: autoral (2024).
A nona, das obras permanentes, posicionada ao fim do percurso da primeira parte

do parque, Iceberg [Antropobsceno] (2022), do artista Fernando Velasquez, que nasceu
no Uruguai, mas vive em Sao Paulo, apresenta uma construcdo de grande escala feita em
concreto, com a intencdo de refletir a relagdo do homem com a natureza, esta proposta
constroi uma intervencdo que, vista de longe, se assemelha a um iceberg, possui duas
aberturas que permitem a entrada dos visitantes em seu interior, que por sua vez, é vazio,

dando a impressdo de uma caverna, em uma de suas paredes possui um letreiro em luz



neon, onde se inscreve a palavia ANTROPOBSCENO, as experiéncias neste monumento

dialogam interior e exterior, junto a propor¢ao da escultura.
Figura 35 — Fotografia digital do monumento Iceberg [ANTROPOBSCENQO] (2022).
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Fonte: autoral (2024).
Figura 36 — Fotografia digital do interior da escultura Iceberg [ANTROPOBCSCENQ] (2022).

Fonte: autoral (2023).



A decima, das obras permanentes, Vestigios (2022), da artista Kyria Oliveira, que
tem como tema recorrente a relacdo de morador com 0 ambiente, pensou essa proposta
baseada no desenho/formato produzido pela agdo do tempo em um ambiente, mais
precisamente a parede de seu apartamento no centro de Vitoria (ES), que se tornou seu
atelié e inspirou o processo poético da artista para criacdo desta escultura feita em aco

corten.

Figura 37 - Fotografia digital, recorte da escultura Vestigios (2022) e a projecéo de sua sombra em dado

momento do dia.
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Fonte: autoral (2023).



A décima primeira, das obras permanentes, Capilares (2022), do artista Julio
Tigre, esta escultura € composta por uma base de ferro, circular, que sustenta pequenas
pecas de ceramica que se assemelham a chifres, com um formato c6nico, levemente
flexionados e com as pontas arredondadas. Esta posicionada na parte superior do parque,
proximo ao heliporto. Esse lugar tem por caracteristicas principal a intervencao feita na
vegetacdo, uma vez que, foi necessaria a abertura de uma espécie de campo para receber
o0 heliponto. Pensando nessa intervencéo, Julio Tigre, apresenta relagdes com o aspecto
planar e com a luminosidade, ambos presentes no terreno devido a intervencdo para a
recepcdo de helicopteros. A escultura tem a parte de ferro pintada de verde, se
aproximando da tonalidade da grama, e as hastes de cerdmica sdo brancas, criando

didlogos com a luz incidente no local.
Figura 38 — Fotografia digital, recorte da escultura Capilares (2022).

Fonte: autoral (2023).



A décima segunda, Estacdo (2022), do artista Narcélio Dantas, natural do Ceara,
com aspectos visuais e cinéticos a estrutura escultorica sonora prop8e a interacdo dos
visitantes exercendo movimentos na engenharia da obra para que através da forca motora

sua estrutura promova efeitos dpticos e sonoros.

Figura 39 — Fotografia digital da escultura Estacao (2022), em meio a natureza do parque.
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A décima terceira, das obras prementes, Aurora (2022), do artista Sandro Novaes.
Tendo como referéncia os movimentos de arte cinética, minimalismo e op-art, essa
escultura formada por varias hastes de ago, posicionadas em variadas dire¢fes, formam
uma grande redoma de atravessados, que tem sua totalidade modificada sob diferentes
perspectivas e incidéncia de luz.

Figura 40 — Fotografia digital, recorte da escultura Aurora (2022).

Fonte: autoral (2023).



Iniciando a listagem das esculturas temporarias, do edital de 2021, A escultura
Travessia (2022), da artista Geisa Silva, intenciona proporcionar sensagdes, sendo um
dispositivo visual e sonoro. Sendo constituida de ago como base para assegurar paletas
de material reciclado, a escultura tem o intuito de transpassar a paisagem abrindo

possibilidades de relacdo entre testemunha e objeto escultérico.
Figura 41 — Fotografia digital da escultura Travessia (2022).
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Fonte: imagem cedida pela artista Geisa Silva (2024).



A segunda, das esculturas temporarias, Sobre o0 ontem caminhamos no amanha
(2022), do artista Tonil Braz, composta por grades, que se assemelham a usadas em
residéncia e como recurso de seguranca, a escultura de formato hibrido, metade de baixo
humano e a metade de cima ferros na vertical, segundo o artista, a proposta posicionou
um caminhar rumo ao pér do sol, um percurso para o horizonte enquanto penetrado na
natureza do parque, marcando uma espécie de jornada dos sujeitos rumo ao futuro, e uma

ideia do individuo retornando a natureza mais uma vez.
Figura 42 — Fotografia digital do artista Tonil Braz instalando a obra no PCCG.

Fonte: acervo do artista, fotografia por Pedro Carcereri (2024).



A terceira, das obras temporarias, Bosque de Casulos (2022), da artista Christina
Bastos, foi composta por 15 objetos tramados em corda naval, suspensos no tronco e
pendurados em galhos de uma arvore, parte da pesquisa da artista busca reflexdes sobre

espectador, objeto e local, com os casulos foi propiciado um movimento natural-

antinatural.

Figura 43 — Fotografia digital, recorte da instalacdo Bosque de Casulos (2022).
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Fonte: autoral (2023).



A quarta, das esculturas temporarias, Maré Cheia (2022), do artista Wayner
Tristdo. Com formato de onda, a proposta construida com materiais de casas em ruinas,
cuja situacdo foi ocasionada pelo avango do mar sobre a cidade, coloca em evidéncia
debates sobre 0 avanco das marés, espacos arruinados e materiais ressignificados em

construcoes.

Fonte: instagram @parqueculturalcasadogovernador (2023).



A quinta, das esculturas temporarias, GEOESCULTURACIBERNETICO (2022),
dos artistas Elvys Chaves e Carlo Shiavini, relacionou uma interagéo entre o fisico e o
digital. A escultura foi composta por formas arredondadas, em rosa pink e uma Orbita
digital ao seu redor, acessada por meio de um QRcode lido apenas por aparelhos
android’s. A ideia principal dialoga com a pesquisa dos artistas, sobre as possibilidades
da visualidade matérica conectada a realidade expandida, por meios tecnolédgicos. Sua
estrutura foi composta por blocos descontinuados deixando algum espagamento entre
eles, distribuidos em um angulo de 90°. As imagens na interacao digital se recordavam a

um jardim, circundante, de maneira virtual, o local em torno da escultura.

Figura 45 — Fotografia digital da escultura GEOESCULTURACIBERNETICO (2022).
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Fonte: autoral (2023).



A sexta, das esculturas temporarias, Modulos Espelhados (2022), dos artistas
Maria Tereza Aigner e Thiago Sobreiro, chamado de mobiliério urbano pelos autores a
escultura € um convite direto a interacdo da testemunha, a escultura é composta por
formas geométricas espelhadas que constroem uma espécie de mobilia, fazendo aluséo as
aglomeracdes das construcdes urbanas, e a0 mesmo tempo, por conta de sua caracteristica

refletora, convoca outras perspectivas sobre a escultura e o ambiente no qual se insere.
Figura 46 — Fotografia digital da escultura Médulos Espelhados (2022).

Fonte: Acervo dos artistas, cedido por Thiago Sobreiro, registro feito por Kamila Bodevan (2023).



A sétima, das obras temporarias, que esteve disposta no Bosque das Esculturas,
intitulada Bichos Tubulares Mares Internos (2022), da artista Isabela Roriz, natural do
Rio de Janeiro, composta por duas pecas escultoricas de aparéncia flacida a proposta de
instalacdo teve a intencdo, segunda a artista, de trazer reflexdes sobre o corpo humano e
as aguas do oceano. Com um formato tubular e produzida com uso de elastdmeros de

silicone, 0 movimento do objeto sugere semelhanca com a flexibilidade do corpo humano.
Figura 47 — Fotografia digital da escultura Bichos Tubulares (2022).
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Fonte: @parqueculturalcasadogovernador (2023).



A oitava, das esculturas temporérias, Da frequéncia do tempo (2022), do artista
lago Peres, que aborda uma reflexdo sobre as formas das coisas do mundo. Para esta
proposta foi produzida uma pele-material que se debrugava nos contornos retangulares

da peca e o efeito do tempo e condi¢des climaticas agiriam sobre a escultura.

Figura 48 — Fotografia digital da escultura Da frequéncia do tempo (2022).
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Com o edital de 2023, quinze esculturas entraram para exposi¢do no PCCG no
ano de 2024, sendo cinco permanentes e dez temporarias.

A primeira, das esculturas permanentes, contemplada com o edital de 2023,
Circulo Maximo (2024), do artista Geovanni Lima, é composta por 16 hastes em aco
galvanizado, distribuidas pelo PCCG. O multiplo em questdo, abre dialogos sobre a
organizacao geopolitica, sendo o nome da instalagdo uma ressignificagdo do termo usado
para a divisdo global feita com um circulo tragado em uma esfera proferindo as partes,
em oposicdo, sul e norte. As hastes possuem em seu topo uma composi¢ao que nos remete
aos medidores de ventos com pontos cardeais, porém, nos multiplos, de Geovanni Lima,
temos apenas o ponto S, de sul, fixado e apontando para seu correspondente cardeal. Cada
haste possui uma cor e uma figura, proposta pelo artista, para referenciar cada um dos 16
orixas do pantedo ioruba, sendo eles: Exu; Yemanja; Xang0; Oyéa/lansd; Oxumaré;

Oxum; Oxald; Ossain; Omula; Ogun; Odé; Oba; Nand; Logun Edé; Ibeji e Ewa. Com



isso, o Circulo Maximo aterra cosmogonias afrorreferenciadas possibilitando um didlogo

contracolonial no parque com os visitantes.
Figura 49 — Fotografia digital do maltiplo Circulo Maximo (2023).




Sutilezas do tempo (2024), da artista Castiel Vitorino Brasileiro, a segunda das
obras permanentes fixada no parque no ano de 2024, trata-se de uma construcédo
arquiteténica, feita com a técnica conhecida como pau-a-pique, foi construida com o
auxilio da comunidade quilombola Morro das Araras e possui em seu entorno pedras de
cristais trazidas de Minas Gerais. A proposta reflete a passagem do tempo e suas marcas,
estdo presentes no discurso dessa escultura conceitos como cuidar, morar, esperar e

proteger.
Figura 50 — Fotografia digital do monumento Sutilezas do Tempo (2024).
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Fonte: autoral (2024).



Ao adentrar o bosque de esculturas encontramos a terceira das obras permanentes,
Pulpito publico (2020), proposta por Maré de Matos, artista natural de Minas Gerais.
Composta por madeira, metal, tecido e dispositivos sonoros, a instalagdo possui trés
escadas que levam o visitante até a plataforma Unica. No topo desta plataforma foram
instalados os quatro dispositivos sonoros, também conhecidos como megafones. As
escadas que emergem de posicOes diferentes simbolizam as diversas orientacfes
geogréficas e os multiplos caminhos possiveis que se unem em um lugar comum, a

ativacdo do pulpito necessitando um orador convoca a interacdo dos visitantes.

Fonte: autoral (2024).



Seguindo o caminho do bosque, a quarta escultura permanente é Brisa (2023),
proposta por Jodo Wesley. Feita em ago corten, sobre uma base de concreto e revestida
com 0 mesmo material, a escultura cinética se propfe a ser aquilo que objetivamente é
visto, destituido de sentidos simbolicos ou representacionais. Seu movimento pode ser
ocasionado pela interacdo com o vento natural do lugar no qual esta instalado ou ainda
pela intencionalidade de algum visitante.

Figura 52 — Fotografia digital da escultura Brisa (2023).
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Fonte: autoral (2024).



Na segunda parte do parque, encontramos Qjiji (2023), proposta por Siwaju,
artista natural do Rio de Janeiro. A escultura feita de aco, considera processos de oxidacao
especificos como parte de sua composicao, o titulo Ojiji vem do iorub4, sendo traduzido
como sombra. A proposta transita seu conceito entre memoria e ancestralidade das
margens, coloca em questdo espaco e tempo versando rotas transatlanticas em sua
condicéo topoldgica.

Figura 53 — Fotografia digital da escultura Ojiji (2023).

Fonte: autoral (2024).



Das esculturas temporarias, em exposicao durante o ano de 2024, iniciamos com
Estados Originarios (2023), do artista Renato Ren. Em sua materialidade é constituida
por bandeiras de poliéster com impressdo digital, hastes de bandeiras e corda de
hasteamento. A proposta conta com 26 bandeiras representando os estados brasileiros e
o Distrito Federal, com pinturas geométricas e abstratas, os simbolos foram pensados e
nomeados pelo artista, a fim de homenagear os povos que originalmente ocupavam 0s
territdrios que hoje conhecemos como estado. No PCCG, as bandeiras representam e
reivindicam o espago antes ocupado por povos originarios, evidenciando parte da historia
do local apontado, em Vila Velha, como ponto inicial da invasdo, expropriacdo e

colonizacdo do estado.
Figura 54 — Fotografla digital do multlplo Estados Orlgmarlos (2024).
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Fonte: autoral (2024).
Figura 55 — Fotografia digital da placa de identificacdo dos grupos referenciados e seus estados

correspondentes.

Fonte: autoral (2024).



A Escada (2024), proposta pelos artistas Renan Grisoni e Cleuber da Silva Junior,
tras elementos do cotidiano sendo revisitados, inserindo no parque a possibilidade da
experiéncia sensorial em consonancia com elementos comuns as comunidades
periféricas. A instalacdo escultérica se trata de uma construcdo, tal como uma escada,
logo na entrada desta escada podemos observar uma barra de ferro, que nos remete a um
apoio ou corrimdo, com uma bicicleta presa na barra com o auxilio de uma corrente e um
cadeado, a escada tem paredes em suas laterais, criando um ambiente, que nos remete a
um beco ou escadarias comuns a comunidades estabelecidas em morro. No interior da
escultura, pintadas nas paredes que margeiam a escada, temos a alusdo as habitacGes
comuns nas comunidades referenciadas, predominantemente quadradas e retangulares,
coloridas e sobrepostas. Ao fim da escada ha uma espécie de pequeno andar, a parede ao
fundo é selada por uma grande placa de vidro, de onde pode-se observar parte da
vegetacdo do parque, tal como encontrado em quintais ou janelas das comunidades

periféricas nas quais esta instalacdo se inspira.

Figura 56 — Fotografia digital da escultura A Escada em meio a vegetacdo do PCCG.
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Fonte: autoral (2024).
O pensamento que emerge a partir da analise de A Escada, transita entre o objeto

de arte e 0 p6s contemporaneo, sendo, elementos do cotidiano, revisitados como quem

leva a aurea da vida para o espaco expositivo, tratando de dizer como vai a vida que temos



levado. A escolha dos elementos principais referenciando comunidades periféricas e o
espaco expositivo estar em uma area distante dessas comunidades convida, além dos
visitantes, os moradores do espago em torno a conviver com esses elementos fora de seu

contexto de classe. E uma das paredes laterais desta escultura, encontramos o texto:

Figura 57 — Fotografia digital da poesia fixada em uma das laterais da escultura A Escada (2024).
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Fonte: autoral (2024).



A terceira das esculturas temporarias La historia de los dos que sofiaron (2023),
do artista Washington Silveira, natural de Rio Grande do Sul, é constituida a partir de aco
inox, ago carbono galvanizado e tinta anticorrosiva. O titulo em espanhol faz referéncia
a um conto, do escritor argentino Jorge Luis Borges, sobre dois homens que
simultaneamente sonham com um tesouro. A figura central desta instalacdo escultorica é
o0 instrumento pé, ferramenta copiosamente utilizada na mineracdo, no trato com o solo
ou em construcdes civis, nesta obra, as pas ocupam posi¢des formando um circulo,

ampliando a escala da escultura e conferindo um lugar etéreo e reflexivo.

Figura 58 — Fotografia digital da instalacdo La historia de los dos que sofiaron (2023).

Fonte: autoral (2024).



Em Balanca Cotejo: a intencdo de compreender a presenca (2023), da artista
Barbara Carnielli, encontramos uma estrutura galvanizada com acabamento em pintura
PU que tem sua forma semelhante a uma balanca de dois pesos, onde foram pendidos: de
um lado uma espécie de kokedamal®; e do outro uma rocha. A artista compara, como
sugere a palavra cotejo, 0 corpo organico e o corpo mineral, o primeiro sendo a
representacdes das esferas efémeras da condi¢cdo humana e que séo afetadas durante a
vida e 0 segundo corpo sendo relacionado ao que a artista chama de esséncia, uma espécie
de condicéo interior que fica a cabo do inconsciente e que ndo é acessada ou alcancavel

no plano consciente, sendo esta uma forma impassivel da condi¢do humana.

Figura 59 — Fotografia digital da escultura Balanca Cotejo: a intencéo de compreender a presenga

Fonte: autoral (2024).

A quinta das obras temporérias, disponivel no PCCG pelo edital de 2023, recebe
o titulo de Corpo Estranho (2023), proposta do artista Rodrigo Sassi, natural de Sao
Paulo, feita em madeira certificada. Trata-se de uma instalacao/site-especific, sendo sua

condicdo topoldgica uma construcdo semelhante a um cubo de madeira que se instala em

10 Técnica japonesa de jardinagem que consiste em cultivar plantas com o auxilio de musgo em uma
esfera de terra e argila, utilizada como alternativa para suspender espécies sem o uso de vasos ou
jardineiras. A palavra kokedama significa bola de musgo em japonés.



uma arvore, mais precisamente ao redor do tronco, conferindo a totalidade da obra a
condicdo natural (a arvore) versus a intervencdo humana (a construcao), organico versus
artificial. A arquitetura desta obra, inspirada em casas de arvores, ndo possui recursos de
interacdo direta, ndo tendo uma funcionalidade pratica e permanecendo inalcancavel ao
contato fisico dos visitantes. A escultura considera a apropriacdo da natureza como
matéria-prima no intuito de realizar desejos e projecbes humanas em dialogo com a

ocupacdo e relagdo com a natureza.

Figura 60 — Fotografia digital da escultura Corpo Estranho (2023).
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Fonte: autoral (2024).



A sexta das obras temporarias, Contato (2023), dos artistas Hugo Bello e Jaine
Muniz, faz uma alusdo aos cabos submarinos que propiciam a rede de dados, resultando
na internet, usada mundialmente. A escultura é composta por quatro arquiteturas
tubulares, feitas em material acrilico transparente, com alturas que variam entre 1,20m e
1,80m aproximadamente. Esses tubos de acrilico estdo postos sobre uma base
quadricular, responsavel pela estabilizacdo e organizacao dos fios elétricos, pois dentro
dos tubos foram instaladas fitas de led que simulam a transmissao de dados via rede.

Figura 61 — Fotografia digital da escultura Contato (2023). Registro feito na noite de abertura da

exposicao de 2024.

Fonte: autoral (2024).



A escultura Agb (2023), da artista Carla Desirée, tem sua estrutura materializada
em aco galvanizado com pontas feitas por fundigdo, possui uma silhueta pintada de
vermelho e circular, com um espelho no centro. Dos discursos presentes na obra, 0
didlogo com a ancestralidade através dos simbolos religiosos que cultuam os Orixas e
seres encantados. O espelho € o elemento relacionado ao Orixa Oxum, senhora da
sabedoria e da beleza, da riqueza espiritual e material, o espelho na obra mostra a
realidade, colocando o visitante frente a si mesmo e inserindo-o na obra, junto a imagens
do parque igualmente refletidas. A materialidade da escultura esta relacionada ao Orixa
Ogum, senhor dos caminhos, da tecnologia e das demandas, tendo a cor vermelha como
sua referéncia em algumas linhas religiosas. Os simbolos, langas e tridentes, que
compdem a escultura, estdo por sua vez relacionados aos seres encantados: Exus, que
trabalham com a comunicacdo, considerados mensageiros nas religies da umbanda e
candomblé.

Agd, palavra do iorubd, que significa licenca, inseri no parque narrativas dos
saberes de terreiros, que se confluem no cotidiano da vida e do corpo que transita nos

espacos urbanos, sendo, a escultura, possibilidade de outros caminhos dentro do parque.
Figura 62 — Fotografia digital da escultura Agd (2023).
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Fonte: autoral (2024).



A oitava, das esculturas temporérias, Sentinelas (2024), do artista Paulo Vivacqua
é formada por alto-falantes em suportes de metal, pendrive e cabos de audio estéreo, a
instalacdo relaciona-se com o ambiente do bosque, por meio dos dispositivos sonoros,
que foram estrategicamente fixados no solo, em uma espécie de circulo. A instalacdo
possui uma plasticidade comungada entre as hastes com pequenas caixas de alto-falantes
acopladas em suas extremidades superiores. Os sons contém camadas distintas,
promovem uma ideia de interacdo entre os alto-falantes, sugerindo narrativas fantésticas
entre pausas silenciosas. Sentinelas participou também de da exposi¢do Prémio Arte e
Patriménio, no Palacio Gustavo Capanema (RJ), em 2008 e da exposi¢do TREBLE, no
Sculpture Center (NY), em 2004.

Figura 63 — Fotografia digital da instalacdo Sentinelas (2024).
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Fonte: autoral (2024).



Seguindo, Mensageira do clima (2024), do artista Bruno Cabus, conta com a
interacdo dos visitantes para alcancar o desempenho Optico a que se propde. A obra foi
materializada em aco carbono com pintura eletrostatica, possui seis hastes, posicionadas
em ambas as laterais de um dos calcamentos, do Bosque das Esculturas, e que sdo
responsaveis por sustentar uma armacéo que alude ao desenho de uma nuvem. Na medida
em que o visitante caminha pelo calgamento e consequentemente embaixo da escultura,
0S posicionamentos e movimentos ocasionam mudancas nas formas delineadas, as
transformacdes sdo possiveis devido ao efeito moiré, recurso utilizado pelo artista na
composicdo da escultura. Reflexdes sobre as mudancas climaticas e o convite a

observacdo do céu estdo entre os temas intencionados para o discurso desta obra.

Figura 64 — Fotografia digital da escultura Mensageira do clima (2024).
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Fonte: autoral (2024).



Por fim, a décima das esculturas temporérias, Beira (2023), da artista Anabel
Antinori, natural de S&o Paulo. Concerne em uma plataforma, feita de madeira, que
sugere a interagcdo com os visitantes. A artista chama de obra-brinquedo sua proposicao,
uma plataforma, semelhante a um pequeno pier, tendo em sua base um sistema de arcos
ingremes que viabiliza um movimento pendular durante as interacGes. Esta escultura
conta com uma indicagdo, em seu totem informativo, com instrucdes de como utilizar a
estrutura da obra. A ativagdo da escultura pelo publico visa promover uma experiéncia
ludica individual ou coletiva.

Figura 65 — Fotografia digital da escultura Bris
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Fonte: autoral (2024).
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Imagem: fotografia digital do multiplo Circulo Mdximo (2024), do artista Geovanne Lima.

Fonte: acervo do artista, autoria de Paula Barbosa (2024).



A arte contemporanea e a ressignificacao do espaco

Na medida em que foi definido para o territdrio uma nova proposta, tornando-o
parque cultural, a insercdo de objetos escultéricos inicia novas acdes para viabilizar as
exposi¢oes. Caminhamos no texto, e no parque, entendendo que sem a presenca da arte,
poderiamos ter parque, mas jamais um bosque de esculturas de arte. Abrir um espaco que
foi politicamente demarcado para uma pequena parcela social tornando-o publico, coloca,
tanto o municipio, quanto o estado, em dialogo com iniciativas decoloniais, aproximando,
ainda que vagarosamente e sob algumas condicdes, a comunidade e as producdes
artisticas atuais da ocupacdo e convivio neste territério, que com o intermédio da arte,
torna-se parque cultural.

Neste capitulo faremos uma anélise das obras: Sutilezas do tempo (2024) e

Movimento a Tecnologia (2023), destacando algumas narrativas presentes nestas
esculturas e por fim destacando como as oposi¢fes semanticas se estabelecem a partir dos
discursos contidos em elementos do espaco e nas obras que ocupam e constituem este
espaco como parque.
Com isso, podemos apontar a arte contemporanea presente no PCCG como um fenbmeno
gue rompe com conceitos, ideologias e relagbes vinculadas a narrativas coloniais visto
que, 0 espaco do parque é um territério invadido no processo de colonizagdo o qual nosso
pais foi acometido e instaura novos caminhos epistemoldgicos por meio dos discursos
propiciados com 0s objetos de arte, estabelecendo novas relagdes semanticas no espacgo
que se tornou parque.

Sobres marcas que contam a histérias do lugar e as novas marcas que contam mais
uma historia para este, sendo, aqui, 0 entendimento de marcas como; as divisdes e objetos
dispostos no espaco e sua producao discursiva.

Assim, podemos dizer que o parque tem atualmente configurado trés mapas, sendo o
primeiro constituindo sua demarcacao territorial, que produz significacfes. Tem relacdo
com a historia de sua constituicao, seus processos historicos, citados no capitulo 111 com

0 Panorama dos processos historicos que culminaram na formacéo deste espago.
Figura 66 — llustracdo digital do territério do PCCG.
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Fonte: Jalia Hernandes (2025).

O segundo mapa, relativo a sua constituicdo de parque, com as estruturas e

divisbes fomentadas em prol da construcdo de espacos expositivos e das novas

configuragBes com as esculturas artisticas, explanadas no subtitulo A jornada do

territdrio e suas enunciacoes.

Figura 67 — lustracéo digital do territério do PCCG e caminhos possiveis para encontro com as

esculturas.

Fonte: Jordana Rosa e Julia Hernandes (2025).



Assim sendo, temos um terceiro mapa, criado a partir das relacbes que se
estabelecem entre os mapas 1 e 2, cada visitante pode encontrar uma maneira propria de
vivenciar percursos possiveis dentro do parque, com isso, apresentamos aqui a figura de
um mapa com as esculturas disponiveis e sua localizacdo no ano de 2024, entretanto,
ressalvamos que as relacdes semanticas conferidas por cada visitante pode resultar em
trajetos que mapeiam divises no parque de diversas maneiras.

Figura 68 — llustracdo digital da localizacéo das esculturas no PCCG no ano de 2024.
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Confluéncias entre arte e vida

Convocamos a escultura Movimento a tecnologia (2022), proposta por Natan
Dias, para uma analise pelo viés tedrico e metodolégico da semiotica, com o intuito de
compreender o discurso contemporaneo presente na obra, visto que, nenhuma escolha do
artista foi feita por acaso. O monumento é composto por duas pecas de ferro dobrado e
recortado, tem aproximadamente trés toneladas, 1,43m de altura, 2,63m de largura e
2,40m de profundidade. Posicionada sobre uma pedra de aproximadamente 1,35m de
altura, o visitante eleva o olhar para alcancar sua totalidade quando se aproxima pelo
trajeto principal iniciado na primeira parte do PCCG, outro ponto de vista pelo qual a
obra é comumente observada, consiste no olhar do visitante quando se encontra na rampa
de acesso para parte superior do PCCG, neste ponto o transeunte se coloca acima da

escultura, mudando seu ponto de vista e a percepc¢ao sobre ela.

Fonte: autoral (2023).

Segundo Oliveira (2004), quatro aspectos séo detentores da atencao ao
analisarmos um objeto de arte contemporanea, sendo eles: o formante cromético,
matérico, eidético e topoldgico.

“As formas-cores agem como codificadoras de mundos; sdo em si mesmas uma

linguagem autbnoma e € a sensibilidade para apreendé-las e um



desenvolvimento do modo de olhar que possibilitam o reconhecimento de seus
efeitos de sentido.” (Oliveiro, 2004, pag. 119)

Nesta escultura, a tonalidade natural do ferro caracteriza sua dimensao cromaética,

com tonalidades de cinza e marrom, comuns a cor da ferrugem, esses tons se aproximam
da mesma cor da pedra na qual esta instalada. Segundo o autor da obra, o processo de
ferrugem, controlada por acabamento, trata-se de uma condicdo de protecéo que o ferro
manifesta, “pois a liga do material a ser utilizado ndo o deixa entrar na condi¢do de
redugdo”, sinalizou Natan Dias, durante um de nossos didlogos sobre suas esculturas.
A cromaticidade, assim como o cheiro do ferro, permanecem naqueles que tocam a obra,
expandindo-a para todo o percurso feito pelo visitante e, possivelmente, o0 acompanhando
para outros lugares fora do parque, ocupando também a cidade. Apontamos aqui um novo
discurso contemporaneo, a relacéo estésica contida na escultura, a cromaticidade prépria
da matéria prima utilizada, ferro e ferrugem, e o odor que podem impregnar o visitante
que interage com Movimento a tecnologia.

O corpo matérico da escultura de Natan Dias € composto por duas placas de aco,
resultadas de uma Unica chapa cortada, e por isso sdo tecnicamente chamadas de
encaixadas. Em cada uma das placas podemos encontrar uma seta, recortadas. Tudo isso
caracteriza sua condicdo eidética por linhas horizontais predominantes, tendo apenas duas
condicdes semicirculares nas extremidades de uma das placas. Dito isso, podemos
ressaltar como a escultura em questao resgata as propostas de objeto monumento e renova
as relacfes entre um material, comumente utilizado na inddstria, sendo nesta proposta
matriz para objeto de arte na contemporaneidade.

Segundo Krauss (2015), a escultura na modernidade se tornou sindnimo de negativacao,

Poderia-se dizer que a escultura deixou de ser algo positivo para se transformar
na categoria resultante da soma da ndo-paisagem com a ndo-arquitetura (...) O
fato de ter a escultura se tornado uma espécie de auséncia ontoldgica, a
combinacdo de exclusdes, a soma do nem/nenhum, néo significa que os termos
gue a construiram - ndo paisagem e ndo arquitetura - deixassem de possuir certo
interesse. (Krauss, 1975/2005, §14)

Ainda que haja um dialogo entre a escultura e a paisagem, quando consideramos
a justa posicdo na qual foi instalada, e os aspectos materiais entre a escultura e a pedra
que partilham de cores semelhantes em suas composicoes, a escultura de Natan Dias
retoma ao ponto classico da escultura quando em sua topografia se apresenta
indiscutivelmente escultura. N&o havendo necessidade de se opor a paisagem ou a

arquitetura, Dias traz para a contemporaneidade o uso da técnica de manuseio para a



producédo tridimensional somada as relacGes naturais, como a luz incidente, e a acdo das
intemperes sobre a peca, sua proposic¢ao dobra o ferro, desta vez emancipado da obrigagéo

industrial, propondo narrativas em renovadas linguagens.

Figura 72 — Fotografia digital da escultura Movimento a tecnologia (2022) vista pelo trajeto de descida da

parte superior do PCCG.

Fonte: autoral (2023).

O local no qual se instala, com a natureza organica e mineral, promove harmonia
entre os elementos que se confluem. A escultura de Dias provoca questdes sobre a
manipulacdo do minério e seu manuseio, espaco e espacialidade, o tempo e suas variacoes
cotidianas.

Por isso, faz-se necessario dialogar também com o conceito de espago e
espacialidade, assim, os espacos sao significacdes sociais de determinados lugares, como
afirma Santos, "um lugar se define como um ponto onde se reinem feixes de relacoes, o
novo padréo espacial pode dar-se sem que as coisas sejam outras ou mudem de lugar”,
portanto um mesmo territorio pode ser um espaco diferente dentro da trama do tempo, o

que vai definir suas significagdes sdo as relacdes que ali se estabelecem.



As projecdes da sombra manifestam variadas imagens durante o dia, ha um tempo
sendo contado e reproduzido, semelhante ao relégio do sol, a escultura acompanha o
movimento do tempo, e sem que haja a garantia de uma repeticdo exata, a escultura cria
caracteristicas que se esbarram na linha do tempo de maneira eliptica, sua forma
topoldgica tem corpos que variam de acordo com o clima e com as estacdes, uma vez

que, suas sombras sdo também parte de sua composicéo.

A partir dessas consideracOes, temos a contagem do tempo, em Movimento a
Tecnologia, rompendo a convencao linear, denotando as manifestacdes da natureza e a
perspectiva ciclica para os visitantes como parte de uma condicdo total para leituras
possiveis, aproximando-os do que podemos chamar de tempo espiralar e, como nos conta
Leda Maria Martins (2024) “[...] no seio mesmo das sociedades ocidentais, sobrevivem
outros modos de conceber, experimentar e vivenciar o tempo e, também, de expressa-lo

como linguagem” (Martins, 2024, p. 30).

Figura 73 — Fotografia digital da sombra projetada pela escultura Movimento a tecnologia (2022) em

dado momento do dia.

A escultura de Dias, dispGe novas relagdes de sentido que se estabelecem no
parque com o intermédio da arte, 0 movimento de encaixar e desencaixar, a manipulacao

de recursos com o uso de tecnologias nos remete as transformacdes que sdo caracteristicas



de uma sociedade em constante construcao, essas pontuacdes circundam o discurso na

obra assim como o fazem no espago que se constitui parque.

A pecas desenhas para obra de Natan Dias se ddo de maneira que acontega o encaixe e,
ainda assim, ndo nega uma possivel abertura para preenchimentos por outras formas,
cores e materiais. Algumas das formas aludidas com a escultura se assemelham a objetos
e ferramentas ligados a construgdo civil e a agricultura familiar, sendo esses elementos
comuns a tantos grupos sociais em diferentes contextos histéricos, com isso, narrativas
presentes nos caminhos percorridos e na memoria do artista sdo ressignificados

compondo no parque possiveis historias coletivas.

Segundo Fiorin “a primeira fungdo da linguagem ndo ¢ ser representagdo do
pensamento ou instrumento de comunicagdo, mas expressdo da vida real” (Fiorin, 2009,
Pag73.), Natan Dias fomenta dialogos, com a narrativa presente em sua escultura
monumental ressignificando o espaco que se torna parque cultural com o intermédio da

arte.
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Marcas do tempo impressas no espaco

Na construcdo do pensamento desta dissertacdo, entendemos que os lugares séo
formados a partir dos elementos dispostos e das acdes empregadas nestes, que 0s objetos
sdo possuidos de significacOes, portanto, referenciados a discursos que interagem com
conceitos socialmente partilhados. Podemos observar que, embora tenhamos um
entendimento sobre os modos de formagdo de um espago, com a arte contemporanea,
tanto os objetos quanto os possiveis textos traduzidos com estes, ndo se comportam como
objetos utilitarios para a impressao de comportamentos programados.

O primeiro mapa tem um discurso politico-social, 0 segundo da arte contemporanea tem
caminhos propostos e incitados pelas esculturas, o terceiro mapa inserido no espaco do
parque possui discursos estéticos.

De acordo com conceitos da semidtica plastica, a interpretacdo da percepcao pode
ter valores proprios para discursos distintos, ou valores proprios sob a ética de discursos
distintos. Colocamos aqui a experiéncia estética como processo autbnomo, que independe
de outras relagdes para que haja sua fruicdo. Entendemos que a interagdo com o meio por
meio dos sentidos, que a impressdo dos sentidos, se da de maneira propria. No campo da
arte a interacdo com um objeto propicia afetacbes sem que essas interacdes sejam logo
traduzidas ou justificadas.

Temos, segundo Oliveira (2004), o “Discurso social, com o qual [...] partilha uma
apreensdo iconizante do mundo”, temos o Discurso cientifico que pode ser, numa
tentativa breve de defini¢do, entendido como “de natureza causal, elaborada pela segunda
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das ‘faculdades do entendimento humano’, a ‘razao’”. Ainda segundo Oliveira (p.48,
2004), entende-se que “se a racionalidade cientifica [...] procede segundo as vozes da
razdo, a racionalidade estética, por sua vez, orienta-se pela faculdade que preside [...] na
poesia, nas artes em geral, na imaginacao”. O Discurso estético compreende a imagem,
ou a paisagem, a partir do estado do sujeito, as apreensdes sob uma determinada paisagem
podem mudar de acordo com cada sujeito que com ela interage, sendo, portanto,
relacionado as interacdes estésicas.

Convocamos para uma analise a escultura Sutilezas do Tempo (2024), de Castiel
Brasileiro, localizada a direita da entrada do parque, como citado anteriormente, no
capitulo Ill. A escultura é composta por uma construcdo de taipa, também conhecida
como pau a pique, onde madeiras séo entrelagadas e forradas com barro, para esta

escultura foram erguidas duas paredes, em formato de L, uma delas tem aberturas em



formato de pequenos quadrados e uma abertura retangular, estreita, posicionada
verticalmente. A segunda parede possui uma abertura quadrada, lembrando uma janela,
que da vista para a linha do horizonte que demarca 0 mar e o céu. Possui ainda, algumas
pedras de quartzo em estado bruto, que circundam a construgéo de taipa e se encontram
também no centro préximas a uma pedra artificial, moldada para a escultura, com uma
superficie de textura aplainada, totalmente pintada de branco e se apresenta contornada
por pedras de coral. Cobrindo o solo que circunda todos os elementos que compdem esta
escultura, encontramos pedras de argila expandida, um material ceramico produzido a
partir da queima de argila natural, tendo como caracteristica o corpo ovalado e a

tonalidade marrom.

Figura 69 — Fotografia digital do monumento Sutilezas do tempo (2024).

~

Fonte: autoral (2024).

A proposta de Sutilezas do tempo é um convite a contemplacdo da vista para o
horizonte, um estado de repouso no seio da instalagdo. Composta por materiais naturais,
organicos e efémeros sob os efeitos das condicGes climaticas, esta construgéo isola seu
interior quanto ao restante do parque. Posicionada no meio da escultura, onde reside a
pedra que tem seu formato topoldgico propicio para o desfrute humano por ser
ergonomicamente atrativa, podemos observar essa janela com vista para 0 oceano,
pequenas aberturas que permitem uma vista restrita e a incidéncia de luz, que também é
cadenciada pelas aberturas possiveis entre a vegetacdo, sendo a escultura rodeada por
algumas &rvores e ramos que ja pertenciam ao local antes da proposi¢do da Castiel

Brasileiro.
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Fonte: autoral (2024).

A construcdo de taipa é uma técnica antiga, havendo registros de sua utilizacao
em continentes como Africa e Europa, no Brasil foi largamente utilizada no periodo
colonial, sendo até hoje um recurso de constru¢do em cidades interioranas, quilombos e
grupos interessados em solugdes ecoldgicas.

A todo instante a instalacdo Sutilezas propGe uma espécie de aconchego, seja pela
pedra que se assemelha a um divd, seja pelo ambiente que cria, com um recorte
semiaberto, ou semifechado, propiciando uma experiéncia de interioridade e observagado
do espago ao redor, a0 mesmo tempo em que vivencia 0 estado de presenca nesta
escultura, contando com a interacdo do visitante, para um processo de imersdo aos
indicativos de experiéncia que sdo indiciados pelo desenho topoldgico da estrutura total,
junto ao formato dos elementos que compdem essa topologia. Ou seja, as proposi¢des de
interacdo se ddo com a escultura e com o meio no qual ela se instala, e ambas se
complementam, escultura e espaco.

H& uma contraposic¢ao no fato de termos em 2024 uma escultura que convide a
contemplacdo de um horizonte, instalada no territorio em que, nos ultimos 489 anos,



houve disputas e restricbes, marcadas pelo cerceamento deste espaco, que foi acometido
e designado, durante um periodo, apenas para uma parcela minima da populacéo,
vinculada a algum tipo de poder, como chefe de estado. Novamente citar o aspecto de
colonizado do contexto de construcdo inicial deste espaco na intencdo de evidenciar a
oposicdo semantica em relacdo a ressignificacdo deste, enquanto parque expositivo, se
faz necesséaria para melhor avistar o possivel fenébmeno que culmina esse processo de
ressignificacao.

A escultura de Brasileiro € um convite, ela aproxima o publico do local, ela

propicia uma relacdo da testemunha com o ambiente, enquanto Discurso estético,
apresentando possibilidades de afetos dos sentidos que rompem a forma comum de
percepcao ou contagem do tempo, disponibilizando um lugar unico dentro do espaco do
parque.
Para pensar na experiéncia estética é preciso considerar as dimensdes dos sentidos, todos,
ndo somente a visualidade. Sendo a estética um campo filosofico, ou uma possivel
vertente da filosofia, tdo extensa que alguns tedricos consideram sua emancipagdo
enquanto dimensdo ontologica. Neste texto, podemos pensar a estética como aparato
filoséfico, com isso, entendemos que a partir de experiéncias estésicas teremos traducdes
que produzem algum tipo de saber, geram algum conhecimento, para as testemunhas em
contato com a escultura.

No local em que foi instalada a escultura, Sutilezas do Tempo, havia algumas
ruinas do que fora a casa do colonizador, evidenciando as oposi¢cdes semanticas
estabelecidas pelas representagdes politico-sociais que permeiam ambas as construgdes
em diferentes tempos. A construcdo quilombola fixada em cima da antiga construcao de
alvenaria do invasor instaura no parque discursos contracoloniais e emancipatérios, que
iniciam nas escolhas do grupo responsavel pela construgcdo do monumento e se
estabelecem com as proposic¢des sensoriais caracteristicas da proposta da artista.

Sobre estética e filosofia, Athur C. Danto (2020), em O futuro da estética'!,
escreve sobre a Brillo Box (1964) de Andy Warhol e o design de James Harvey para
elucidar onde a arte se diferencia do design, como poderia uma mesma imagem ter
significados diferentes? no que Danto discorre sobre essa questdo, a luz do pensamento

de Hegel sobre as definicbes de espirito objetivo e espirito absoluto. No texto, aqui

11 Texto extraido do ultimo capitulo do livro O que é a arte e publicado em Estado da Arte: revista de
cultura, artes e ideias no site do estad3o, disponivel em; https://estadodaarte.estadao.com.br/danto-
estetica-relicario/



referenciado, enquanto Harvey alcanca uma espécie de composicdo tdo bem arranjada
esteticamente que torna o objeto comercial apreciado popularmente, sendo essa
experiéncia de consumo pratico e doméstico do aspecto do espirito objetivo. Do outro
lado temos a apropriacdo de Warhol, recriando a imagem comercial em uma escultura
exibida durante uma exposicéo artistica. Para Danto, uma determinacéo institucional de
dado objeto de arte, ndo seria suficiente para defini-lo como tal, como arte. Seguindo na
busca por uma melhor formulagdo do pensamento critico que possa elucidar as qualidades
que determinam um objeto enquanto arte, entramos na esfera do que propicia uma
consciéncia de si, sendo essa uma experiencia do aspecto do espirito absoluto. Enquanto
Harvey produz uma imagem bem aceita socialmente gerando uma aproximacgdo do
espectador na escolha do consumo, Warhol exp8e o cotidiano desse espectador, é como
se 0 objeto criado por Andy fosse uma mencdo aquilo que é comum na vida desse
espectador, que se sente de alguma maneira representado em um momento de consciéncia
de si, daquilo que Ihe € proprio. Portanto a praticidade da vida é incumbida pelo espirito
objetivo e a tomada de consciéncia sobre a préatica cotidiana é possivel sobre a 6tica do
espirito absoluto.

A construcdo proposta por Castiel faz referéncias, mas ndo monta um domicilio,
abriga, mas ndo fecha em quatro paredes a escultura. Liga os visitantes a elementos
culturais que ainda ndo estavam presentes no espaco do parque, sendo aqui a caracteristica
de representatividade apenas um dos tantos possiveis tracos de leituras. Castiel convida
um grupo de quilombolas para a execucdo da escultura, por conseguinte, ndo dilui a sua
autoria como artista, mas sim devolve a autoria para aqueles e aquelas cujas tecnologias
ancestrais foram escamoteadas pelas l6gicas coloniais.

Mombaca (2020), em A Plantacdo Cognitiva, nos alerta o perigo de, na tentativa
de superar a dominacdo, correr 0 risco de apenas se opor a esta. E concordancia e
discordancia sdo extremos da mesma discusséo, portanto, ndo seria possivel se afastar de
aspectos raciais e hegemonicos apenas se opondo, evidenciando ou até mesmo invertendo
narrativas. O que nos leva a questdo, como criar um espacgo livre dessas ideologias
hegemonicas? Isso seria possivel? Mesmo ndo sendo a intencdo deste texto responder a
essas questdes, trazemo-las, pois, se a escultura de arte é possuida de um contexto de
significacdo e comunicacao, ainda que ndo seja uma linguagem convencional, estara
atrelada a alguma ideologia.

Sob a luz do pensamento de Fiorin, podemos compreender que linguagem e ideologia se

confluem, de maneira continua e complementar, a ideia se ramifica por meio da



linguagem. Sendo assim, 0 que pensamos sera mediado pelo conjunto de possiveis
conjugacOes apresentadas pelas linguagens com a qual pensamos. No campo da arte a
presenca da narrativa ndo sobressai ao objeto, embora o discurso esteja presente, a
maneira como se apresenta € um caminho que ndo espera, necessariamente, ser
percorrido, apesar de essa ser uma possibilidade. Temos no campo da arte objetos que se
apresentam, por vezes, subvertendo a maneira usual da linguagem, consequentemente,
subvertendo o pensamento que inaugura determinada linguagem.

Pensando em Sutilezas do Tempo (2024), que posiciona sua maior abertura,
semelhante a uma janela, voltada para o oceano, em um ponto onde, seguindo uma linha
reta chegariamos a Namibia e Angola, a ideia de sentar e contemplar ndo se remete, tdo
somente, a ida ou vinda no caminho para o horizonte, sendo o estado de permanéncia na
escultura um chamado para possibilidades. Abrindo um espaco metafisico dentro da
construcdo de taipa. Se ha, como sugere Hegel, um espirito absoluto possivel de ser
percebido na tomada de consciéncia, a escultura de Brasileiro aciona esse espirito, por
meio do discurso estético, que no espaco do parque cultural, se torna possivel com
intermédio das esculturas de arte. O corpo que visita o lugar é convidado, corpo esse que
ndo precisa ter definicdo alguma para imergir nas experiéncias possiveis dentro de
Sutilezas do Tempo.

Assim, podemos verificar alguns modos que o discurso da escultura, Sutilezas do
tempo, implica significacfes outras aquele espaco outrora dominado por discursividades
hegeménicas. Sua abertura, em contraposicdo ao fechamento do parque e outras
dependéncias do mesmo; sua mimetizagdo com a natureza na escolha dos materiais e na
localizagéo que foi instalada em contraposicéo ao cerceamento outrora vivenciado como
casa do governador, somente; a valorizacdo e participacdo de um grupo de pessoas
minorizadas socialmente e historicamente escravizadas em contraposi¢cdo ao pensamento
politico que habitou a ideia de coldnia e ducado daquele espago que permitia e promovia
tais desigualdades sociais escravistas e, o reconhecimento da real contribuicdo das
pessoas negras em saberes e tecnologias que as mesmas trouxeram para o Brasil em
detrimento do apagamento e invisibilizagcdo provocados pelo pensamento colonial.

Desse modo, ao pensar em um parque publico, a obra de Castiel Vitorino
Brasileiro estabelece um discurso que colabora com a perspectiva de instauracdo de um
parque, pois se abre para a participacao publica, convida e condecora todos os publicos,
partilha saberes e ativa social, histérica, politica e esteticamente um outro lugar para ser

e estar no que foi, outrora, a casa do governador.
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CONSIDERACOES

Ao final desta pesquisa, muito ainda ha para se concluir. Consideramos que 0 meio
do caminho seria o lugar mais confortavel para comecgar uma caminhada, com isso,
queremos dizer que, esta pesquisa ndo esgota os assuntos aqui levantados e aprofundados

tedrica e conceitualmente.

Iniciamos esta pesquisa investigando quais aspectos corroboram para
ressignificacdo do territério que se propde a parque publico e, principalmente, quais
contribuicdes a arte contemporanea insere neste territério. Caminhamos com a pesquisa

e assistimos as esculturas de arte como um fendmeno disruptivo no espago do PCCG.

Para fins da elaboracao final deste texto, é necessario elencar alguns aspectos que
nos permitem observar as/os descritores que surgiram a partir do nosso objetivo de
pesquisa, desse modo, vale destacar que a pesquisa realizada no ano de 2023 ainda
mantinha uma separacéo entre o espaco Casa do Governador e 0 espaco parque publico,
é possivel observar tal divisdo geograficamente, pela separacdo formal com a rua que
divide o Bosque das Esculturas da Casa do Governador. Apontamos também que até o

ano de 2024 o espago da casa se mantém sem acesso para 0s Visitantes.

Nos capitulos Il VOAR DOCE LAR — O parque e 2.1 ESTADOS ORIGINARIOS
— Panorama dos processos socio-histéricos no territorio, foram levantados dados sobre o
historico do territério, tracando as histdrias que sucederam naquele espaco, suas relacdes
politico-sociais e como as marcas desse tempo ainda estdo presentes no parque por meio
de elementos que se confluem com o estado matérico atual do PCCG. Suas demarcagdes
territoriais, a organizacdo da paisagem, a botanica heranca dos tempos de Brasil
Republica e as construcdes de alvenaria que remontam a intervencdo ocorrida em 1924,
Tudo isso reverbera o processo de colonizagao e apropriagcdo que ocorreram no parque e
gue ainda hoje mantém-se presente em alguns dos elementos citados ao longo dos textos

apresentados nesta pesquisa.

Com isso, algumas das oposi¢Ges semanticas foram apontadas durante o capitulo
2.2 — SOBRE O ONTEM CAMINHAMOS NO AMANHA — A jornada pelo territorio e



suas enunciagdes, como a dissonancia do publico versus privado, a natureza local versus
a natureza projetada e a propria espacialidade do parque, que vai criando divisdes como
o frente versus o fundo do PCCG. As relagdes semanticas apontadas ao longo do texto
evidenciam caracteristicas especificas dos processos historicos, politico e sociais
sobrepostos no territorio do parque, tudo isso pra reafirmar que, as interacdes que se
estabelecem no parque com as esculturas de arte contemporanea instauram narrativas que
propiciam uma reorganizacdo dos percursos possiveis, a tecnoesfera vai constituindo o

espacgo enquanto parque junto a psicoesfera que se transforma de maneira polissémica.

A reimaginacdo do espaco colonizado para parque publico € possivel com a

insercdo dos discursos contidos nas esculturas de arte contemporanea.

E possivel observar também e conceitualmente, pois diferente de uma casa com
sua funcionalidade e utilidade pré-definidas, as esculturas contemporaneas que habitam
aquele espaco ndo se obrigaram a construir um discurso unissono, tdo pouco util para 0s

transeuntes.

Queremos destacar com isso, que a presenca da arte no espago estabelece uma
ruptura com aquilo que é compreendido como necessario a vida humana e ao convivio
social. O territdrio se torna espaco publico com sua transi¢do para parque, a partir das
analises dos discursos iconogréaficos e dos discursos estéticos presentes com as obras de
arte, evidenciamos como o0 espago do parque se torna cultural, a presenca das narrativas
nas exposicdes de arte, ampliam e diversificam a psicoesfera do lugar, na medida em que
a arte convoca outros movimentos culturais, abre o conceito de populacao pluriétnica e

diversificada.

A arte cumpre uma utilidade sem obrigacdo, mas com comprometimento dentro

da propria area, dando entendimento de parque cultural ao parque.

Mais um aspecto interessante a ser levantado, s&o 0os modos como as esculturas
privilegiam o nosso lugar no mundo, ou seja, a nossa constituicdo humana também,
horizontalmente participante, como todas as espécies de aves, arvores, plantas e animais

presentes no espaco. Abrir como parque publico foi também a possibilidade de pensar o



parque como um espaco destinado a compreender 0 meio ambiente em sua totalidade,
alargando as elaborages de interagdo entre sociedade e natureza. Evidenciando questdes
sobre como pode ser o convivio do homem com o espaco, as relacfes entre as varias

espeécies de vida que compdem a biodiversidade regional.

A luz das andlises feitas sobre os trabalhos, alguns aspectos foram elencados para
responder o problema de pesquisa. No CAPITULO Il — CIRCULO MAXIMO — A arte
contemporanea e a ressignificagdo do espaco, iniciamos as investigacdes sobre os
discursos apresentados com as obras Sutilezas do Tempo (2024) e Movimento a
tecnologia (2022), narrativas contra hegemonicas e proposicdes interativas colocam o
visitante em relagOes temporais que fogem a linearidade, estabelecendo novas relagdes

semanticas no espago que se tornou parque.

Entre os elementos e discursos observados, destacamos narrativas
afrorreferenciadas, ativac@es ladicas, temas sobre a exploracdo dos recursos naturais e as
relagbes de homem versus natureza, entre outros. Reiteramos que as interpretacdes e
percepcdes podem ter valores prdprios e as experiéncias com a esculturas podem ser dar
de maneira singular, ainda assim, considera¢fes sobre os discursos inseridos, no espaco
que se tornou um parque, com as esculturas de arte conferem a este uma diversidade

conceitual.

Entendemos nesta pesquisa a estética como um campo filosofico, com isso, as
experiéncias estésicas propiciadas no espaco do PCCG com as esculturas de arte

implicam diretamente no favorecimento de um espaco que é também formativo.

Encerramos esta pesquisa, com a certeza de que as acGes empregadas no espaco
dao sentido a este, que a presenca da arte intervém epistemologias e cosmovisdes,
rompendo a programacao objetiva, viabilizando relagbes com o tempo e 0 espago que
requerem dos visitantes um estado de consciéncia disposto e encaminhando-o para novas

relagdes de sentido.

Mais uma vez, esta pesquisa ndo encerra 0s assuntos aqui abordados. Os temas e

conceitos articulados sugerem gue novos caminhos e percursos se encontram disponiveis



e tantos outros ainda podem descobertos, pois a cada visita a arte contemporanea provoca
outros contextos de experiéncias e sentidos. Consequentemente a consolidagao do parque
constroi-se e reafirma-se ao longo das visitas e apreensdes multiplas de sentidos,
possiveis com o intermédio da arte, estabelecendo a ruptura de um espaco colonizado
para um espaco publico, o rompimento das semanticas pragmaticas para relacdes
pluralizadas e estabelecendo o conceito de parque cultural no territério que um dia foi
cerceado, este fendbmeno social é possivel com a presenca da arte no territério e no

cotidiano dos visitantes.
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APENDICE
JUSTIFICATIVA PARA DISPENSA DO TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Jordana Rosa Nascimento, responsavel da pesquisa intitulada A arte
contemporanea como fenémeno disruptivo, considerando o disposto nas Resolugdes n°
466/2012 (capitulo V. 8) ou n® 510/2016 (itens 7 e 8), solicito ao Comité de Etica em
Pesquisa, a dispensa do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE em razdo
do exposto a seguir.

Por se tratar de pesquisa bibliografica contando com analise de dados documentais
e iconograficos, por meio de revisdo tedrica e observacdo, consideramos que a
necessidade do TLEC néo se aplica. Os fins desta pesquisa se justificam em, junto a
teorias em semidtica, como metodologia para leitura e analise de discursos, disponiveis
em objetos de arte e no espacgo expositivo Parque Cultural Casa do Governador, dissertar
sobre 0s apontamentos averiguados e narrativas facultadas, ampliando o debate sobre
formagé&o social e a arte contemporanea como elemento fenoménico no espaco social.

O investigador principal e demais colaboradores envolvidos na pesquisa citada se
compromete, individual e coletivamente a autorizar os dados provenientes deste, apenas
para os fins descritos e a cumprir todas as diretrizes e normas regulamentadoras descritas
nas resolucdes CNS n 466/12 ou 510/2016, e suas complementares, no que diz respeito
ao sigilo e confidencialidade dos dados coletados.

Vila Velha, 24 /01 / 2024.

Nome e CPF do(a) pesquisador(a) responsavel
(Mesmo nome inserido na Plataforma Brasil)



ANEXO |

PRODUTO

Como resultado desta pesquisa, cumprindo a necessidade do Programa de Pos-
graduacdo Profissional em Educacéo, elaboramos um texto educativo, que sera finalizado

e disponibilizado inicialmente em formato digital e posteriormente em formato impresso.

O texto elenca alguns percursos possiveis, dentro do Parque Cultural Casa do
Governador, observados durante o processo desta pesquisa. Sendo assim, apontamos

algumas relages coletivas passiveis de serem atribuidas as esculturas.

As apresentacOes deste material educativo dispdem um carater convidativo, para
possiveis caminhos de fruicdo e experienciacdo com as esculturas e os discursos por elas
apresentados, recomendando-se também que o leitor descubra novas relacdes e acdes a

partir de suas experiéncias pessoais no espaco do parque.

Nos interessa com isso, fornecer ao leitor e possivel visitante do parque, modos
de pensar o espaco a arte e as relacOes entre ele, compreendendo que 0S percursos
apresentados ndo deveriam ser lidos como absolutos ou pragmaticamente fechados,
podendo ser elementos para didlogos com fins a ampliar as reflex6es ou até mesmo um
modo de convergir sentidos entre as obras. Apresentamos aqui as divisdes elencadas para
0 Ebook:

PERCURSOS REIMAGINADOS

O TEMPO, COLECAO DE INSTANTES

As esculturas aqui elencadas tem como elemento compartilhado o tempo, este imaterial,
impalpavel e impositivo incomum. Ora nos remete a sua passagem, ora nos convida a
perceber suas manifestagdes de maneiras ndo convencionais, “abolindo nao o tempo,

mas a sua concepg¢ao linear e consecutiva” (Martins, p.133, 2024)



De um modo geral, as experiéncias com objetos de arte exigem do interlocutor uma
disposicdo integral, o tempo, de certa forma, é subtraido, para que 0 momento seja
completamente vivenciado. E preciso que os sentidos entejam dispostos para que uma

conexdo entre a arte e 0 visitante possa ser desencadeada.

As esculturas apresentadas neste percurso sdo: Macas (2022), Beira (2023), Vestigios
(2022), Brisa (2023), La historia de los dos que sofiaron (2023).

AGUAS DO SUL ATLANTICO, NOSSA HISTORIA
Neste conjunto proposto, apresentamos as esculturas com narrativas afrorreferenciadas,
expondo tradicdo e ancestralidade nos caminhos do parque, tornando-o plural e contra

hegemdnico com a valorizacéo e respeito as manifestacdes culturais diversas.

E importante destacar que as obras aqui elencadas participam do cenario artistico
contemporaneo e, reservam a pesquisa artistica, estética e ética como pressupostos
importantes para a elaboracdo das poéticas artisticas. 1sso nos coloca, novamente, em
I6gicas de “transcria¢do” pois ndo sdo obras de cunho religioso de matriz africana, sdo

transcriacGes amalgamadas em discursos contra hegemaonicos.

Com as esculturas: Circulo Maximo (2024), Sutilezas do tempo (2024), Movimento a
tecnologia (2022), Agd (2023), Ojiji(2023).

CRONICAS DA ERA CAPTALOCENICA

“Os antigos diziam que quando a gente botava um mastro no chao para fazer nossos
ritos, ele marcava o centro do mundo. E mégico que o centro possa estar em tantos
lugares, mas de que mundo estamos falando? Pois quando dizemos mundo pensamos
logo neste, em incessante disputa instaurada por uma gestdo que deu metéstase: o do

capitalismo — que alguns ja chamam de capitalosceno.” (Krenak, pg. 31, 2022)

Cada escultura é contextualizada na historia do homem ordinario explorando recursos
em prol do acimulo do capital. Ou nem tanto. As esculturas aqui reunidas inserem no

parque um discurso critico sobre a¢Ges que precisam ser repensadas, maneiras de trato



dos recursos naturais, comuns a nosso tempo e que podem acarretar questdes urgentes a

serem discutidas.

Reunindo as esculturas: Eucaliptacdo (2022), Corpo estranho (2023), Mensageiro do
clima (2024), Iceberg [ANTROPOBCENO] (2022), Mddulos espelhados (2022).

VOZES DA MARGEM ECOAM NO CENTRO
“Escrevo da periferia, ndo do centro. Este € também o lugar de onde eu estou

teorizando, pois coloco meu discurso dentro da minha propria realidade.” (Kilomba,

2019, p. 59)

Como Grada Kilomba afirma acima, o centro é escolhido e vivenciado pessoalmente e
coletivamente, a partir de nossa prépria realidade. Assim, quais centros sdo 0s Nossos?
As obras aqui elencadas fincam mastros para outros centros, deslocam Idgicas ja

normatizadas e oportunizam a entrada coletiva de pensamentos.

Relacionando as esculturas: Estados originarios (2023), Pulpito publico (2020), A escada
(2024), Pensamento do fora (revisitado) (2022).
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ANEXO 11

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM EDUCAGCAO

Ata da sessdo da ducentésima primeira defesa de dissertacdo do Programa de Pds-
graduacao Profissional em Educac¢do (PPGPE), do Centro de Educagao da Universidade
Federal do Espirito Santo, da discente JORDANA ROSA NASCIMENTO, candidata ao
titulo de Mestra em Educacdo, realizada as 09h00min do dia sete de margo de dois mil
e vinte e cinco. A presidente da Banca, Adriana Rosely Magro, apresentou os demais
membros da comissdo examinadora, constituida pelos Doutores Soler Gonzalez, Rosana
Paste, Lilian Ucker Perotto e Geovanni Lima da Silva. Em seguida, cedeu a palavra a
candidata que em trinta minutos apresentou sua dissertacdo intitulada “A ARTE
CONTEMPORANEA COMO FENOMENO DISRUPTIVO”. Terminada a apresentacdo da
aluna, a presidente retomou a palavra e a cedeu aos membros da Comissdo
Examinadora, um a um, para procederem a arguicado. A presidente convidou a Comissao
Examinadora a se reunir em separado para deliberacdo. Ao final, a Comissdo
Examinadora retornou e a presidente informou aos presentes que a dissertacdo havia
sido APROVADA. A presidente, entdo, deu por encerrada a sessdo da qual se lavra
presente ata, que vai assinada pelos membros da banca examinadora.

Vitdria, 07 de margo de 2025.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
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